I • 



arquitectura 








S@n£I 


j 


_ts..ej 




ViA 



arquitectura 




-- - 



Colegio Oficial de Arquiieclos de la Comunidad Valenciana 

IGENERALITAT VALENCIANA 



LUMINISCENCES 

Light is necessary so that matter can reveal itself, be visible. Space and architecture are 
incomprehensible without light. Architecture arranges elements in space to capture, reflect, 
diffuse or even emit light in order to obtain the desired effect. 

The first, natural source of light is the sun, which defines not only space but also time with its 
changing colours and shadows. This property is used wisely by Japanese architecture to create 
tranquil, peace-filled atmospheres where light is totally diffused as it enters - Tadao Ando's 
Museum of light in Shiga - or dark, sombre atmospheres where light is framed to centre the 

gaze. 

Natural light is controlled by means of porches, courtyards, shutters... In European countries: 
VIIVA ARKKITEHTUURI OVs Finnish Embassy in Berlin, Carlos Campos' School in Xeraco, Carmel 
Gradoli and Arturos Sanz's INELCOM S.A. industrial unit in Xativa, Vicente Bemat and Francisco 
Nieto's Municipal warehouse and trades personnel headquarters in Quart de Poblet, Wiel Arets' 
Boxtel and Cuijk Police Stations in Holland, Maria Fraile and Javier Revillo's Sports Centre in 
Vatdemoro (Madrid) and Dani Frexes, Vicente Miranda, Vicenc Bou and Eulalia Gonzalez's 
Communication Sciences Faculty in Barcelona. 

In the realms of night or in a dark room. 

Architecture is also constructed by means of elements that give out light, normally artificial 
light. Some constitute luminous, illuminated bodies that shine in the darkness of the night like 
modern fireflies attracting their prey: COOP HIMMELB(L)AU's UFA cinema centre in Dresden, 
Kohn Pedersen Fox Associates PC's Rodin Museum in the Samsung building in Seoul, Mecanoo 
Architecten's Library at the Technological University In Delft, Propeller Z's Meteorite Museum in 
Essen, Kauffmann, Theilig and Partner's Rehabilitation clinic and thermal baths in Bad Colberg. 
Others trace paths and spaces, guiding lights and lighthouses in the darkness: Sergi Godia and 
Xavier Casas' Solidarity Park, Rafael Moneo's Kursaal Auditorium and Congress Centre in San 

Sebastian. 

At times, even, light shows itself, in itself, without lighting or revealing the material it 
illuminates, tricking the eye and with it all our senses, creating false volumes and spaces that 
are as virtual as those of computers, television or neon advertising: Joost Van Santen's Seeing 
Light, Propeller Z's Meteorite Museum in Essen, Dan Ravin's montages. 

Light can also be enjoyed, constructing devices to see light with all its nuances, or with many 
nuances so that matter too may be seen as the different lights focus on it: Juan Navarro 
Baldeweg's Light Installations. 

Mercedes Planelles 




LUMINISCENCIAS 

La luz es nccesaria para que la materia se manrfieste, para que sea visible. El espacio y la 
arquitectura son incomprensibles sin luz. La arquitectura dispone elementos en el espacio para 
captar, reflejar, tamizar, o incluso emitir luz, obteniendo un efecto deseado. 

La primera y natural fuente de luz es el sol, no sdlo describe el espacio sino tambien el tiempo, 
con sus colores y sombras cambiantes. Capacidad utilizada sabiamente por la arquitectura 
japonesa para crear ambientes tranquilos y llenos de paz donde la luz entra totalmente 
tamizada - Museo de luz en Shiga, de Tadao Ando - o para crear ambientes sombrios y 
oscuros donde la luz se enmarca para guiar la mirada. 

Esta luz natural se controla mediante porches, patios, contraventanas... en los paises europeos: 
Embajada de Finlandia en Berlin, de VIIVA ARKKITEHTUURI OY; Centro Escolar en Xeraco, de 
Carlos Campos; Nave INELCOM, S.A. en Xativa, de Carmel Gradoli y Arturo Sanz; Almacen 
Municipal y Sede de Personal de Oficios en Quart de Poblet, de Vicente Bernat y Francisco 
Nieto; Estaciones de Policia Boxtel y Cuijk en Holanda de Wiel Arets; Centro deportivo en 
Valdemoro, Madrid de Maria Fraile y Javier Revillo; Facultad de Ciencias de la Comunicacton 
en Barcelona de Dani Freixes, Vicente Miranda, Vicenc Bou y Eulalia Gonzalez. 

En el reino de la noche o en el cuarto oscuro. 

La arquitectura se construye tambien mediante elementos emisores de luz, normalmente 
artificial. Unos constituyen cuerpos luminosos e iluminados que brillan en la noche oscura como 
modernas luciernagas para atraer a sus presas - Centro UFA de cine en Dresden de COOP 
HIMMELB(LJAU; Museo Rodin en el edificio Samsung en Seul de Kohn Pedersen Fox Associates 
PC; Biblioteca en Universidad tecnolbgica de Delft de Mecanoo Architecten; Museo Meteorito en 
Essen de Propeller Z; Clinica de rehabilitacibn y bano termal en Bad Colberg de Kauffmann, 
Theilig y Partner -. Otros dibujan caminos y espacios, guias y faros en la oscuridad - Pare de 
la Solidaritat, de Sergi Godta y Xavier Casas; Auditorio y Centro de Congresos Kursaal en San 
Sebastian de Rafael Moneo. 

Incluso a veces, la luz se muestra ella misma sin iluminar ni revelar el material al que ilumina, 
enganando nuestra vista y con ella a todos nuestros sentidos, creando falsos volumenes y 
espacios, tan virtuales como los que nos ofrecen los ordenadores, la television o los anuncios 
luminosos - Viendo la Luz de Joost Van Santen; Museo Meteorito en Essen, Alemania de 
Propeller Z; montajes de Dan Flavin. 

Tambien se puode disfrutar de la luz, se construyen aparatos para ver la luz en todos sus 
matices o en muchos que permiten ver tambien la materia bajo el foco de distintas luces - 
Instalaciones de luz de Juan Navarro Baldeweg. 

Mercedes Planelles 
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Figures of Light in the Light 
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Figuras de luz en la luz 
Figures of light in the light 



En los paftw meridionals la lux solar se encaura y sc 
controla de muy distintos modo*: con cdostas. 
emparrados, cafiiaov, pcrsianas o cortinas. Sc cm una 
piel tridimensional median tc una arquircctura 
imcrmodiaria {loggias, porticos, umbralo, patio*) o 
iruralando toldos en callcs y plaxa*, Unas estructuras 
intcrpucstas rompen Ij luz, la disuibuyen. la dispcrean 
o la filtran desdc cl exterior, haciendo decacr su 
impubo. domesticando su fluit La violcnda del sol, 
crudo y drslumhrante afucra, se rcmansa nicdtantr 
cspacios intermedtos o grarias a filmis. La penumbra y 
la sombre asl logntda* se enriquecen con una mulritud 
de mariccs lumfnicos y rcflcjos, EJ efecto. ademfc, se 
incrementa con el pa*o del tiempo. a trave* del cido 
diurno. A lo largo del dia las coloradoncs I n.i> o 
calidas sc suceden, y las sombras correspondienres sc 
met amor fosean con sus rintcs complcmcntarios. Las 
tomhras j/.ulcs y vioMceas del amanccer o del atardecer 
acompaftan a las luces anaranjadas o rojizas de U 
aurora o la puma dc £ol. 

En un ambito de luz universal o indirecta, las figuras 
de la luz dirccta adquieren un valor especial y se 
convicnen en objeto de admiracion. Con laseinacion 
ohscrvamos las manchas produddas por los rayos de 
sol al filtrarsc por la ventanu en la penumbra dd 
cuarto, Es una %ura cilida floiando en cl cspario 
general dnnde predomina la penumbra o la luz frfa. La 
Id; ambicntal y la que irrumpc desde cl exterior sc 
uncn en un juego dc crcctos contrastantcs* 
Los estudio* dc pintura suclen icncr ilu mi nation 
cenital oricntada al none para facilitar el trabajo que d 
axtista reali/a eon d color, para garantuar las 
condicioncs adecuadas y las consumes lumfrucas dc 
modo que el color dc la lux ambirntc no afccrc a su 
palcta. a su* mczdas o al control precise dc las 
mfluencias dc unos colore* en otros, Cuando csto nu 
sucede, d pintor sc ve obligado a trabajar a la vrz con 
ambos: con cl color dc la luz ambicntal y con d del 
pigmemo. dedudendo sus impliodoncs mutuas. En 
ral caso adquicrc una particular scnsihiltdad a las 
v.in.jL M-nf-: de la lux mis alii dc su liemo. mis alii 
induso de su estudio. que cs altcrado por la atmosfcra 
dd lugar, d cnivrno, d dia y la hora. 
En su Estudio rojo Matisse interpret© la lux ambiental 
de su estudio como un rojo dominantc. Estc fondo 
rojo rctulta indicauvo dc un color complementary cl 
verdc, que no cscl presenre* pen* que sin duda 
cotrespondc a la lur dd jardfn que rodca d estudio, al 
rime vcrdoso de la lui filtiindosc y reflcjindmc en la 
vegetaeidn. En d cuadro cl eatcrior s6lo aparccc 
indicado por d bianco reconc esqucmitko de la 
ventana. Sin embargo. Mattae capro la lux dd jardin 
pot contrastc; gradas al color de la penumbra del 
estudio* Asi aupo imtnuar c incorpontr iniptcsionct dc 



In .unithcrn countries, sunlight is channelled and 
controlled in very different ways: latutrs, trellises, 
split bamboo matting* blinds, tunain>* Three 
dimcnsiunal skins are created by an Jniermtxliate 
architecture (Ingetas, porricocs. entrances, counyatds) 
or by installing awnings in HRCO and squares* 
Interposed structures break up, distribute, disperse or 
filter the light from the exterior, diminishing its force, 
domesticating its flow. The harsh and blinding 
violence of the light outside w tamed by intermediate 
spaces or filters. The rouliinu shade and shadow arc 
enriched bya multitude of reflection* and nuances ot 
the light and the effect increases as time passe* over 
the daily cycle. Cold and warm colours follow cadi 
other through the day and ihdr shadows 
metamorphose in complementary tones. The blue to 
violet shadows of dawn or dusk accompany (he orange 
to reddish colour* of the sunrise or *umct In an 
atmosphere of universal or indirect light, the figures of 
the direct light acquire a special value and become an 
object of admiration. Watching the spots of light 
projected by the sunbeams that filter through die 
window in a darkened room fascinates us. They form 
warm figure* that float in an overall space where 
shadow or told light predominate. The ambient light 
and the light that break* in from outside join forces in 
a play of contrasting effects. Artists* studios usually 
have north-facing overhead light 10 make it easier to 
work with colour, to ensure that the condition* are 
right and the quality of the light remain* conMflnr so 
that the colour of die ambient light will not affect 
their palette, their colour mixes or the precise control 
of the effects of one colour on anodier When this is 
not so, the pointer is obliged to work with both at the 
same time, with the colour of the ambient light and 
that of the pigment, and work out their mutual 
implications. In thi* case he or she acquires a 
particular sensitivity to the variarlon* In the light 
beyond the canvas, beyond the studio even, which is 
iiMcued by the atmosphere of the place, llir 
surroundings, the day and the rime of day. 
In hb Red Studio, Matisse interpreted the ambient 
light of his studio as predominantly red, T*he red 
background indicates a complementary colour, green, 
which is nor present but which is undoubtedly that of 
die light in the garden that surrounds the studio, the 
greenish hue of the light that filters through the 
vrgcarion and ii reflected by it, In the painting, die 
eMcrior is only hinted at by the schematic white 
outline of the window. However. MatisW caught die 
light of the garden through contrast, thanta to the 
colour of the semi -darkness of the studio. In this way 
he insinuated and induded impressions of the eMcrior, 
of what was beyond his studio and beyond the subject 



>i 
Ol 




t ! 



lo cxterno, dc lo que csti mfa alii dc su cstudio y del 
tcma dc su propia pimurx Pucs piniti el e&tudio tomo 
una timara dc rcsonancia: introdujo en el cuadro una 
cxpcricncia exterior a lo rcprcscmado, ya que en el 
cuadro nada del jardfn se alcaraa a ven 
Cico que, en general, las habiracioncA o patios 
pintados tienen la propicdad dc implicar un sol 
exterior, dc captar la lux dc afucra, Por lanto* desde un 
interior o dodc un patio cntrc mumt se cvrxa, sc 
condiciona o se suponc una lui que lew traruciende: sc 
dctcrmina lo que ellos -no u>n>. 1*1 color produce el 
cfecto dc una penumbra coloreada que rrdama un sol 
de luminosidad complementing. Bicn lo sab fa Matisse 
al imprcgnar dc rojo la representation dc fu cstudio 
rodcado dc un jardfn vcnlc, y quua umbien lo 
supicran tos pi mores que colorcaron Us habitaciones 
dc las casas romanas dc Pompcya. 
En cstas aintideraciunes y en otras muchas. que 
provicnen dc la simple observation y dc la experiencia 
dc la pinrura. se hasa un cstucrzo por crcar ton la \\nz 
per controlar ttis erector y animar la vida del cspacio 
arquiicctonico hafiado por dla. Sc trata dc investigar 
estructuras que* ademas dc rcsisrentext canaliccn la lu/ t 
otorgindolc valor y protagoniamo. en detrimento dc 
otros factores. i m mh s estueno* sc eneaminan a la 
cicacion dc cntrdades arquirectomcas que rcspondan al 
iratarnicnto refinado dc la luz. dc las sombras y sus 
cc>! or jo ones. 



matter nf hi*: painring. 'Ilm k because he painted the 
studio as a resonance chamber. He introduced into his 
painting an experience which is external to that 
depicted in it* sinte none of (he garden can be \cen in 

the picture- 

I believe that, in general, painting* of room* or 
courtyard* have the ability to imply a sun outside and 
lo capture the light from the ciicuor* A* a result, a 
light that transcend* the interior or walled courtyard is 
evoked, influenced or wjppwcd and that which they 
"arc not** i* determined. Colour produces the cfTcu of 
a coloured shadow which demands a complementary 
luminous sun. Matisse knew thts well when he 
impregnated the depiction of his studio, surrounded 
by a green garden, with red* Maybe die pain ten who 
coloured the rooms of the Roman houses at Pompeii 
also knew it. 

An ellbn to create with light* to control its effects and 
enliven the life of the architectural space it bather, \s 
baaed on these consideration* and on many others that 
arise out of simply looking and out of the experience 
of painting. It is an investigation of structures that will 
not only be strong but will also channel the light, 
value it and make it a proiagoncu, to the detriment of 
other factors. These eflbrts are directed towards 
creating architectural entities that will respond to a 
refined treatment ol light, ol shadows and their 
colours. 
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Mi intend par b manipulation y cl control dc la lux 
apuniaba, en tin primer momento, a la creacidn dc 
dbposiuvos y efectos arquitectonicos que pudicran 
coruidcrarsc autcntkas -piczas de luz-* Proycctos como 
el *pcHo dc lur* que atraviesa los dos pisos dc la 
bibliotcta y cl pequeno icairo en el interior 
rchabiliiadn de lot Molino* del Scgura en Murcia 
pcrnritcn controlar cl paso dc la luz en las plantas y 
drcunscribir la pcquena cupula dc la planta inferior, 
que se niece en el aire. Tambicn cs evidence csta 
intention en cl l*abno dc Cnngrcsns dc Salamanca, 
dondc se rrenrta la cttruttura flnunte dc la cupula, 
contribuyendo cficaxmentc a la impfesion de 
ingravidcz y a .su apirieneia de objeto suipcndido en el 
aire, como en vuclo* Pcro csrc mismo inicrcs dcrjvo 
hacb b creacion dccspacioi dc \uz por complcto, o dc 
figurjs dc lux en su totaiidad. 

Durante b construcdrin dd edifldo de las ConKcfcrias 
de Mcrida. pretiiamcnre cuando se cubrid cl 
yacimicnto arqucoldgico con grandes porticos dc ha>u 
vcinuscb metro*, st produjo un extraordinario 
espccticuJo de lux ccninl: b luz sc fih/aba enrre las 
grandes vigas, dando lugar a un fundo ideal, a un 
nun., i gcneVico dc luz controlada que hacb jusucia a 
indas y cada una dc \x\ figuras paraculares: los objeros, 
las picdras, las construction c ; connisas dc las ruinas. 
Era como un techoentoldado, protector del trabaju y 
dc la invcsrigacidn aoiucoldgira del yacimicntD* Dc 
nun era natural cl lugar se aprocimaba al ideal de un 
cspado rapasitivo con lui universal, homngenea, 
consume, no dirccta. 

V. cuaudo huho que proyectar para un pintor un 
cstudio con luz ccnital del none, tambicn d espado se 
gcncro mediamc b repeciddn dc un p6rricn cstnjcniral 
que acusaba en su Forma la inicnrion dc conirolar la 
enrrada dc b luz y. a b vcz, dc cvitar las snmbnii 
produckias |Hir los clcmento* estmciurales. Es decir. se 



At fine, my interest in manipulating and controlling 
light aimed to create architectural mechanisms and 
effects that could be considered authentic "piece* of 
light". Projects such as the "lighr well" that goes 
through the two storeys of the library and *mall theatre 
In ihc renovated interior of the Molinos del Scgura 
i Mill* on the Scgura] in Murcia madr it possible Co 
control the passage of light and rircumMrrihc the small 
dome of the lower floor, which sways in the air The 
same inieniion is evident in the Paiacio dc Congresos 
[Palace of Congresses) in Salamanca, where the floating 
structure of the dome is silhouetted, nuking an 
effective contribution in the impression of 
weightlessness and of us being an object suspended in 
ihc air, as though in flight. However this interest 
developed in the direction of creating space* entirely of 
light or figures of light in its totality. 
When the Comcjcrfas (Regional Government 
Ministries) building in Merida was under construction, 
precisely when the archaeological site was being 
covered with great porticoes of up to twenty-six 
inches, an extraordinary spectacle of overhead light 
took place. The light filtering between liic great beams 
produced an ideal background, a generic frame of 
controlled lighi that did justice to each and every one 
of the specific figuro: the objects* die stones, the 
blurred coastrucuom of the ruins. It was like an roof 
awning to protect the work and the archaeological 
research on the site. Quite naturally, the place came 
close to the ideal of an exhibition space with universal, 
homogeneous, tunsiam, indirect light. 
When I had to design a smdio with overhead northern 
light for a painter, I again generated the space by 
repeating a structural portico. Its form denoted the 
intention of controlling the entrance of lighi while 
avoiding shadow* cast by ihc structural elements. In 
other words, the aim was io control its figurative 
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intcnto controlar su apariencia figurativa para que 
tcsulura cast imperceptible. De este modo se obtuvo 
una tcxtura lumfnka que pctmiifa a la mirada vagar 
confortablc y librcmente. al aiar de sus impulses. 
Con objettvos similarcs, aunquc de un cankter mis 
teorico o dc invesrigadnn pura, fiiimos drarn>lhndo una 
scrie dc modelos: H discno dc Itn p6rtia» con seccidn 
triangular enntinua a base dc elenicntos venicales y 
luiri/ontalcs rcvpondio a dicho inrento de controlar la lux 
cenital. cvitar las sombras y crear un ambicntc dc 
transparenda, homogencidad e invisibilidad Se ptetendfa 
ctinsiruir un prisma de luz constante, cast invulnerable a 
las cambios de Li In/ solar en d transeurso dd dla o a los 
prrxlucidos por cl paso de las nubes: un maravilloso 
espado luminoso, en 5uma* Antcriormente habfamos 
trabapdo con figurxs de luz, pero ahora cl fondo llcgtba 
a idcnuBcane con la Bgura de lu/ munu, liasta lloiar d 
espada Esta irayectnria pcrmitio, misa<ldanic r en un 
tcrccT momentu, crear figuras de lux direoa en esos 
ainbitos en los que se habia logrado un prisma aimpletn 
a base de luz indirecra y homogencx 



appearance so that it would be almost imperceptible. 
The texture of the light achieved by these means allows 
die gajc to wander at random, freely and comfortably, 
on ■ iTijiii! 

With similar aims* but more in oSc realms of theory or 
(Hire research, we developed a series of modds. The 
design of the porticoes, wiih a cuntinuuus triangular 
section based on vertical and horizontal element*, 
responds to ihc same attempt to control the overhead 
light, avoid shadows and create an atmosphere of 
trancpa re ncy. homogeneity and invisibility, llic aim 
was: ro construct a prism of constant light ihjf would 
be practically unaffected by the changes in the sunlight 
over the day or uSow caused hy passing Uouus: in 
brief, a marvdlom luminous space. Previously wc had 
worked with figures of light, but now the background 
hcumc identified with the figure of light itsdf unril it 
filled die space. Later, at a rhinl stage, this pnxcs& 
made it possible m create figures of direct light in the 
surroundings where a complete prism based on 
homogeneous indirect light had been achieved. 



I 



En cl pioyecio drl Musco Allcnde abri una franja dc lux 
al cambiar conwrnicntcmcme la uriemacion de las alas 
dc control solar dc las vigas supcriorcs en una poreidn 
del rccho dc h oiruciuia regular dc It* porticos. De este 
niwiu se recita una franjadcluiccnital oricntada haua 
cl sol ouc, por unto, puede intcrprctarse como la 
rnatcriali*aci6n y fijacion dc un nvo en d inrcrior dc un 
cspacio cxpositivo con luz cenital uniiWmc. 
Exploit fatas y otras figurns en maquctas cuya inspiration 
y csrimulo provicnen dc la pimura dc paisajcs, en los que 
irabajaba como pintor al mismo riempo. En cllns 
rcprescntaba rayos solare* visibtcs que airaviesan o sc 
ibrcn paw cutrc bs nubes. en una densa atmoMcra. 
marina y mcdiicrrirKX Dc este modo tambicn sc 
colorcaba cl cspacio y hasta sc Hcgalun a dclinir /onas dc 
color deniro dc zorus dc dbiinta *ictnpcraturu» 
ambtental* Siptiendo las pautas dc b imTCtigacion 
puratcb en los cuadros dc paiajeSt en mucho* modelos sc 
cxploramn cstas cstnicuira*. siuctpriblcs: dc un jucgo rauy 
variado dc figura a base dc W ctnitaJ. 
En cl Centra Cultural dc Villanucro dc b Canada sc 
uttlr/aron vigas en forma dc V en un sutcma hnmng*fr>co 
de priniero dc quince metro*. En b zona corrcspondicntc 
a b sab dc cxposkionci cstas vigas dirigian sus alas 
supcriorcs hacb cl none* El cspacio iou] dc b gran nave 
dc sctcnta y cinco ntetros de tongiiud cs como d dc una 
gran plara cnrnldada. Esc ctpaciu universal amp*irado por 
una cubicrta regular llega a contempiarse come un lujxar 
abicno y naniraL 1-m dircraita luncioncs que aJbcnga 
(gimnasioi, tallcrc* y aula ■ I e ■ ■., i ro i una 
companimenracion. Sin cnihatgu, b parte superior dc 
Ota* divisioncs cs acrisubda y cllo bvnrccc b 
contimiidad visual dd conjunto dc b cubicru, del 
conjunto repctutvo y homogenco de las vijps. 
A lo largo del dfa* d cspacio complete sc anima en una 
varied ad dc luces y ceflcjoi. El gran cspacto parcct el 
fragmcmD dc un paisajc todavfa mayor en cl que cl 
inicrior y cl exterior panlcipan: cs una cfmara que sc 
acriva con las variations dc la lux en cl transcursu dc 
'.i> boras. La \m que se filtra por cl rceho y sus rcflcjos 
en los vuclos dc madcra o dc tcrnuo colorcan los 
espaciosu La atmdsfrra ail lograda cambta mucho scgdn 
b bora y bs condicioncs locales, movitiundo un 
conjunto dc cfectofi dc color. I m tonos anantnjados y 
awita confieren a b cxpcricncia del inrcrior del Centm 
Cultural dc Vilbnucva de b Canada un.i vivacidad 
similar a b dc un pauajc. 
Esios modclos y csios proyccios en los que la 
ctfrucnira y la jluminacttin sc trabafan a] unfsono* con 
su caractcf envolventc dcicrminan b atmdsfirra dc Ins 
inreriorcs, i lust ran do b idea dc que la arquitcctura sc 
constituye por aburaccMn J partlr dc b naturalcva. 



For die Musw Allcndt? [Allende Mutttim] projecr I 
opened up a ttrip of lidu by changing the angle ol the 
M>bf control flanges on die upper beams of pan nFthc 
roof over tbc regubriy^haped suuuuic of the portkoe*. 
In ibis way I le-ocaicd a snip of zenithal light that Hkcs 
towards the sun and nan theaforebe interpreted as die 
materialman* hi and ToLing of a ray in the inrcrior of an 
exbibltton ^pace with unilorm uvcrliead light* 
I explored ihoe and other figures through models. 
Their inspiration and stimulus came from the 
bnJvopc painting* 1 was working on at the tame 
time. In my pictures I was .showing visible sunbeajns 
that pierce the clouds or open a way through rhem in a 
heavy. Mediterranean, marine atmosphere. In rJibway 
*pjcc was also coloured* ro the point of defining /one* 
of colour within /ones with dilfcrent ambient 
'VmperatunrT. On rhe lin« of the parallel research I 
was doing in my landscape painting*, many of the 
models explored structures that allow a very varied play 

of figures based on overhead light. 
At the Centro Cultural [Culrural Centre! IM Villanucvj 
dc la Canada, V-shaped beams were used in j 
homogeneous system nl" riftecn-metnT ponicoes + In the 

cxhihitimi room aica the upper sides ol diesc beamt 
face nomhwanK The toral space of the great seventy- 
five metre long nave is like that of a great awning- 
covcrcd square. This universal ipacc* slu'ltcrcd hya 
legubrly-sliapcd ttKjf, Lan be seen as an open, natural 
space. The difirrrnt funcrinns ir houses (gymn^. 
workshop^ vbssnioim) demanded 
compart mental isation. HowiTcr* the upper KCttOO ol 
the panitions is gtatcd. fiKoutaginj: a continuous view 
of the rimi as a whole with the homogeneous, 
repciiiivc ensemble ul its beams« 

Osx-r ihe day. the whole 5paee is animated by a variety 
of lights and reflections. The great ipace appears to be 
a fragment of an even Lirj^rr landscape of which buih 
the interior and the exterior arc part. It is a camera 
that is activated by the variations in the light as the 
houn piss- The light that filters through the roof and 
its reflections on the wood or tcrrazio floor* colour the 
space. The atmosphere change* according to the time 
of day and the wcarhcr. mobilising an combination of 
colour effects* The orange and blue tones give the 
experience of the interior of rhe Centra Cultural ot 
Vtlbnucva de la Canada a liveliness that is like that of 
a landscape. 

These models and ptojects where the structure and the 
light arc worked on together have an enveloping 
character that determine* the atmosphere of the 
interiors* illustrating the idea that architecture is 
created through an abstraction leased on nature. 
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Luz palida y sombras transitorias 

El arte japones de ser mas que de ver. 

Pale Light and Passing Shadows 

The Japanese art of being rather than seeing 



Dctras dc Ui formas trauvas y a menudo sorprendentes 
dc I j ai quit centra japonesa, y dc %u inmcnsidad dc 
cstfmulo*. se puedc detecrar ooa tradicidn, mas sutit, que 
tienc que tw mis con la experiencia que con b apariencia, 
v una scnsibilidad para lo que extstc mas alii dc la viwa. 
En la* obras que pcrduran dc lo* anos ochenta y los 
primeroi noventa, una edod dc oro del Japon modcrno, 
los volumcncs sdlido* ciran una presenda vibrant*, pero 
lucgo -l descomponen y diiuclvcn bajo los cfcuot dc la 
luz y dc las Kimbra* prnnunciidas que residen en la 
ujpcrfidc. para constrair una otra rcalidad mis 
atmoiftrica y con ma* mistcrio, cuya apclacidn ail 
Ji rigid j mil a la imagmaddn que a la vista o a la mente 
conscience. 

Cualuuier senrido dc lo objcrual cs subvertido por capas 
fluidas de fenorncnos pcrccptuales que ocultan y 
transtorman los rasgos que cl cjo intenra numcrar, y la 
mente medir. EJ volumcn real st ennvierte en menus 
importantc que iu miitcm como soporrc — una pantalla dc 
ptoyeccion para algo que evira aparecer, y cl buque vacto 
para que d que pcidba inscriba mi espttienda espedfica* 
i J.no entrc estos arquiitctoi que buscan cl cspacio 
fcnomenologico son Tadao Andu, Htroshi Harm, Fimihiku 




Caw Voshfro*, T a»*vnn* 
msftqru nouse. taharama 



Beneath the ins-cntisT and often astonishing lurrm of 
modern Japanese architecture* and it* sea of stimuli, one 
can detect another, more subtle tradition concerned with 
experience rather than appearance* and a sensibility for 
what lies beyond the seeing eye. In the more lasting work 
of the 1980s and early *Hh, a golden age in modern Japan, 
solid volumes make a vibrant presence, but then break 
down and dissolve away under pronounced effects of It^ht 
and sliadc that dwell on the surface, 10 erect another 
more atmospheric and altogether mysterious reality, 
svho&c appeal is addressed to the imagination rather than 
eye or conscious mind* 

Any sense of objccihood is subverted by fluid byen of 
perceptual phenomena which cloak and transform those 
features the cjt attempts to decode, and the mind 
measure. The factual volume becomes lew important than 
its service a* scaffold — a projection screen for something 
elusive to appear, and empty vessel for the percipient to 
inscribe hu or her own specific experience. 
Key among those architects pursuing phrnomenologial 
space are Tadao Ando, Hiroshi I Lira, Fumihiko Maki, 
Kaiuo Jihinohara, Toj*o Itn. Itntko Hascgawa* and Shoci 
Yoh, who employ luminosity and darkness, diffusion and 
penumbra, time and space as their original materials* 
Each in a different way creates buildings that question 
human existence in the world, and use light and shade to 
intensity each persons moment there — redefining how 
people relate to llidr cnviruiiiiitiiL Despite a vivid 
phyikal presence, itself incomplete and fragmented, the 
building is loosened perceptually and psychologically 
from material contours hi inviie a new. more intuitive 
grasp of being in place — demanding that people suspend 
all judgment and try to grasp things with a kind of primal 
in tuition. 

In its deep understanding of humans as metaphysical 
being*, ihe work of these architects is clearly rooted in 
Lastern philosophy, with its stress on spirituality and 
meditation. Instead of an an of predetermined external 
brainy, the buildings they seek con only take shape 
through the viewerV directed perception, slipping into a 
drcam-tikc state where the presence of light and shadow, 
and the feel of space and time, merge together and arc far 
more real than the physical shell which holds them. Solid 
forms dissolve into unstable phenomena separate from 
any object, evoking the must (leering shapes of light in 



Maid. Ka*uo Shmohani.Tuyo Ito. Itsuko Hascgjsva. y 
Shoci Yo, quicnc* cmplean la luminosidad y hi oscuridad, 
la diftision y U penumbra, d tiempo y cl espacio. coma 
sin martrialcs m iginarios. Gada uno a su modo crca 
cdlfirios que aicMionatt U cxtsiencia humana en cl 
mundo, y usa la lui y la sombra para imeruificar cl 
momenta dc cada uno en d — rcdefiniendo el modo de 
rdaciri n dc la* persona* con sus alrededores, A pesar dc 
posccf una prescneb Rata vivida* d cdificio, incomplcto y 
fragmenudo. *c libera pcrecptivarncntc y 
pskulrigkamcntc de los contorno* materials para invitar 
una nueva coinprcnsldn mis inniiuvj dd c*tar en un 
lugar — cxigicndo a la genre que suspenda su* juicioii c 
iniciite cntcodcr las cosas dc una mancra mas Iniuitiva. 
En un emcnujinicnto profundo dc las persona* coniu 
sere* humano* metaflsiccH, el rrabajo dc csio* art|ui(caot 
c«a Ivi id \ claranicnte en la filosnna dc nricnic* con *u 
i nfasi* en la c*pirituaiidad y la meditacion. En vcz dc un 
arte dc b bcllcza caterior predcrcrminaoa\ !"■ cdificio* que 
dk» buscan solo pueden tomar forma por b perception 
dirccia del que vc. desli/indme dentm dc un cttado 
51 Km >, donde b presencu dc la lira y la *ombra. y el 
scmimicmo del cspacio y dd riempo. *c uncn y ion 
nrocho mi* rcales que cl cascaron que los sujeu. La* 
forma* idllda* ic dituelvcn J cm in de fenoroenot 
tn citable* indcpcndicnics dc cualuuicr objeto, cvocando 
las forma* dc lur ma* tramitoria* en la naturaleta — la 
ncblina florando. el csparrirsc dc la Iti: dc la luna. la In? 
que fluctua sobrc cl apia. o Hlrrada par los pino* — c«o* 
fenomenos cambiantcs* sin pretensione** un amadot por 
cl pueblo japoncV 

LI Vado Grit 

A priinera vista, Irw fonns auaves dc la arquitccuira 
japonesa pareccn ncgar lo* scnttdos, v produten un 
semimicnto de dcsotacion. Pero a minus dc un arquitccto 
hahilesra 5cvcfidadcro:riorcsiablcce Ixi base* dc un arte 
dc humor y airmWcra. y U poiibilidad dc invocar una 
nurva riqucza desde d paisajc interior dc cada uno* Al 
mUmoticmpo, un nucvo scmimienrodc pa/se prcsagij. 
rcflcjando d ennudn cmociunal de la vida pponca— <l 
Pudumo Zen, 

U pdk*a icndlla dc todo anc japond* es una bcllcaa 
iomctida que no >e imjwnc al que mira, pern que puede 
encanrar al ojo, y oumai al wnudn. Dcsdc Im raUeros 
aicmporalct dc un tempto dc monuna, a lm Kofmipmci 
p*^ido4 y tov nictalcs platcadm del Japan mndemo, 
hahiacioncs dcinudas uin una unica CAtancia t a n>cnndo dc 
&cda priv iracn una wlcdad que uno puede uborrar y 
disfrurar. R«a impnai^n dc ailcncio y dc pohrc/a 
cnntcicntc era una acmosfcra pcrfecta para la *oIcdad 
profunda dd Zen, porquc fomenraha la conicmplacidn 
inicrioi. IVru d mismo podcr psicntopco puede scniinc en 
un ediHciu raicmc dc Ando o Shinihani, Maki o Iui» cuya 
lu/ gri* difuia puede templar \o% nejvii», c insiigai la calma 
y d cmucno buKado por Ini japoncscs dcsuV aiuigucdad. 
La* lonaUdadeft aoominca* dexvfan la aicncidn dc la 
aruuiicctuni mLsma a la enrrada momcinauca de genie v 
dc naturalcia. El wnf imicniv dc ausencia licnc un cfetio 
purlUcanie cun negation afina la pcrtrprion iiununa. 
rwajaci/ajidu> cualquicr iftUtl dc *ol y dc dima — b meve 
y la lun a. la Uuvia y el vienro. Un aura dc la nada ^e 
cnaba en d paiado Japonc* medianrc una wmtilla paleta 
dc colored y parcdcf tin decoracidn. El um> gcncraliiado 
dc la madcra simple sin iratamicmo, dc dcllcadw labtqucs 
de papel bianco, de pllidos murot de adobe y yrso y dc 
icpas ncurras o paja en cl rcjadu. mamenia cl ambience 
iranquilo y tin iniruMunc*, 

|un iehira Tanitiki dcicribc en >u libro "EJ elogio dc la 
MJrnbca'* enmo hi parcdo dc un cdifrcio tradicional 
japooc* catin prcparadaj para lo* dcbiles raws dc sol dc 
csce dima. fc Haccrnos nuouus mums en colorci ncutros 
para que loi rayo* trim y (riffle* pucdan caer en repmu 



naiurc — floating mm. the spill of moonlight, Itghi 
llickenng on water* or seeping ihmugli pine* — uSo»c 
unpnrientiouA and warring phantom* *o dearly loi"cd by 
ihc Japanese people. 




Savffiuifiii fc Fuinwn twn* »*/ntc 

Grey Emptinc** 

Ai first gbnee* the soft gnry tones of modem (apaiicvc 
ardtiicctun? imiii lodcny ihc^cnvc*and producr a realni 
of desolation* But in die bands of a skilled ardiiicu* this 
outer sevctity set* ihc stage for an an nl mood and 
jimnsphcrc, and ihc potsibilin* of arousing, new rkhncss 
fmrn out of one's own Inner landscape. Ai the same rtmc 
a peaceful ;ncll is ca«* width reflects die emotional core 
of a way of life ecnirnl in Japanese culture — - Zen 

Buddhism. 

[lie simple beauty of all Japanese art t* a subdued beauty 
which docs not impose itself en the beholder* yer may 
enchant the <yc and captivate the heart, from ihc 
wcatheied boards of a mountain temple, to the pale 
to nunc and silvery metals* of modern |apan* bare ronrm 
wih an ambient ami often silken greyncs* bring an 
alonenns that one can savor and enjoy, lids impression 
of silence and consdoiw poverty was a pcilcct atmosphca- 
for the deep tohtudcof Zen. lor it cntoui*u;ed inwanl 
contemplation. But the same gripping pssthological 
power can Ik fdt in a tctent building by Ando or 
Shinohara, Maki nr Ito* whose diflusc grey li^it is able to 
soothe the ncmsi and elicit that stillness and reverie 
sought by the Japanese since andquiry. 
Achromatic tonalities shift attention away from 
architecture iuelf* and onto the momentary entrance of 
people and nature. The feeling of absence ha* a purifying 
effect, whose negation sharpens human perception, 
enhancing every nuance of sun and weather, snow and 
moon, rain and wind. An aura of nothingness was created 
in the Japanese past by a simple, monoronc palctie of 
materials, and walls stripped of decoration* lite overall 
u*e of plain untreated wood, delicate screens ol white 
paper pate walls of mud and plaster, and neutral tile or 
ihatch on the roof, kept ihc environment quiet and 
unobtrusive, 

lun'jehiro TanuaJci dttcrihe* in his book, In Praise of 
Shadow*, bow the walls of a traditional Japanese building 
are prepared for weak ray* of light in this dimate. *Wc do 
our walls in neutral colors so that the sad* fragile, dying 

ray* cau *ink inro absolute repose We ddight in the 

mere sigJn of the delicate glow of lading rays clinging to 



absolute, DUfruumoi con b timplc vision del 
rcsplandor delicado de los rayos rcshalando por la 
super hoc dc un muru oscuru. pan vivir alii lo poco que 
les kjnc:d_i . " 

I jn tonus grisc* pilidos que dotmrun Ins cdificios 
modrrnns japoneses enntinuan caprcaando un ctpacio al 
?j|- dc la ij.iJ.ip con un senrimicnto dc introspection 
ailcnciosa, La t ramie ion a la madcra suave y cl papcl a cl 
metal industrial, cl hormigon, y A vi.irime contmta bicn 
|*ara ofrcccr una nucva gama dc gtues, seguramente ma* 
dura y frfa que la del pasado, pcro igualmentc sugcrcmc 
dd wjhi y sabi* lot valorem iwcticcw dc la pohrc?a ecrfriea 
enrafeada en d Zen- 

En lo* volumcncs dc hormigon sin macabar dc Ando* lo* 
moldes dan a la superfine una iamn dclicada Ac juntas y 
comornos sinuosot. haciendo que la niaia pesada aparczca 
como una pantalla, vcnnlada y permeable 
pcrcxptualmcntc, lo has tame ligctu como para movcrsc 
con ta briw al pasar. la supcrficic pilida ic suaviza aun 
mas pcrccptuatmcntc por la pintura grid dc scda, 
ahsorhula incgularmcntc por lu* pandes, que da un 
rcsplandor dc Hicx que brilla y sc cucurccc scgun cl pun to 
dc visn. igual que una piexa lacada dc taku* cuya 
capatiuad dc cam bio imp rev ism describe la opcricm. i.i 
del Zen* Para descomponer mas lot horde* y darlcs una 
cualidad dc ncblina que (lota, Ando utiliza luz indirect? 
proccdcntc de rendijas cstrcchas para limptar las 
superficies y haccrlas brillar, llenando lo que esti 
inhercnccmcncc vacfo con todo cl cspiritu dc las cstactoncs 
y del tiempo* 

La piedni gria aimer* asi como lo* nsctalcs son usados por 
Main para mvocar un senrido dc frialdad y dc 
ttunquilidad total Los c*tcriores dc su I'ajh ral, dc Tcp'ia* y 
del Musco dc Arte Mndcrno cstin rrcuhicrtus dc granito 
y aluminio monocromo, su lu* brumosa varia tjnicamemc 
por la icxtura, crcando una tapa cmbouda aJrcdcdor de 
Ins ocuhm nunm dc brillante picdra blanca. Micntras 
que d exterior cs nscuro y huninso, mis que brillante, 
sugiriendo d tono pensativ-u dc jade, o un pdtre Wen 
uudo mad lira do con Ins anos* el inferior poser la solcdad 
de una concha marina, sus habitacioncs dc scda 
Tcmblando con b lu*. Los grisca mis opacos y absorbemes 
del exterior reflcjan so expou'eirtn a los elemenrot, 
micntras que cl interior sc adecua a la pid humana y sc 
dimclve en gradaeinnc* dc hbneos. 

Atmdifcra Palpahlc 

Dcsdc los tiempos jiiiigucis, Ins japoncves ban inicntadu 
romper y ventibr sut mums para pcrmirir cl mosimicnto 
dc b Ua y dd .\uc. Una pran vanciUd lie pantalbs 
pcrmcablcs sc invenumn pani ramizai y dispenar Ins 
rams que enrraran y a la vex diifrucar de b triia. Induso 
hoy. habitacioncs como los pabclloncs dc cditidos 
riadicionalcs ic cnvueU'cn con comnas que dan a la callc* 
y deltas mirando al jar dm, rollos dc bambu con celosfas 
dc madcra que suavixan la lux dura y dituminan laa 
vkxas — inrrodudendo la targa dc misicrio y cl senbdo de 
inirospcsxidn tan dhtiniivos del cspacto -r ' ' - 
La envottura dc las habitacioncs en un veto dc lux 
molccubr rraparcte en los muros indusirialcs dc aluminio 
pcrforado o dc metal apandidn dc aocro gah*anixado t 
itpkoi dc b coturruccion japottcsa rccicntc. cuyas chjpjs 
son a menudo tati delgadas como cl papd y can flexible* 
en aparienda que olvidamm que son meial. 
ho desarrollo v.tfias casas en los anos ochenta. como b 
suya propu Silver Hue, con cortinas sin peso licdias dc 
chapa de aluminio pcffocadn, y con tcchnt de rda dc 
carpa — con una cualidad dc lux que re^ucida la ropa dc 
vcrano, Estc Kcnndo nomacb sc invicrtc dentro dc iu 
Rcstauramc NohliJ y dd Teauo Noh con un £dsu techo 
de chapas unduladai colgadas dc aluminio poroso, un 
toldo dc lux que flora sobre muchas nubes, como si uno 
estuviera debajo de una lienda con las esurilas detnb. 



dicsurlaccufaduftky svall, there to liw out what little life 
remjins m ihcm," 

like pale grey tones which dominate modern Japanese 
building continue 10 express a space on the brink t»f 
nnthingnesSf with a mood of silenr inirovpccrion* The 
uan*i(iiHi Tmni soft wood and paper to industrial metal, 
concrete* and filass has been carefully controlled to yield a 
new assurtiucm of greys, surdy mure hard and cold than 
the pair, but equally suggestive ofxvabi and sabi, thotc 
aesthetic values of ecstatic poverty rooted in V^n* 
In volumes of uufirmlied concrete by Ando. fonnwork 
r.im-niN impart to the mrfaec a delkare rexrure of joints 
and smuotts eomottn, making the heavy mass appear 
scnxnlikr, perceptually airy and permeable, seemingly 
lij^ir enough to Mir wirh a pacing hreeir. Hie pale 
surface is further aofrcned perceptually by silky £rcy paint, 
iilisorhcd irregularly from forming hoards, to give the 
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wjIU a larcxnl diecn that shimmers and dims according 
tu viewpoint* much like a glazed piece of ralu watt— 
whose capacity for sudden change embodies die 
experience of 7xn enlighrenmcnt- To further decompose 
die boundary, and £ivc it a quality ol hovering mbi, Ando 
uses indirect lighr from narrow slits to wash over the 
surface and make it glow, filling what ts inherently empty 
with all the moods of die season* and weather. 
Austere grey stone as uv!l ai nvetals arc used by Maki ro 
induce a mood ol chilliness, and utter tranquillity* I he 
ciierinn nfhis Spiral, Tcpia, and Museum n( Mixlcrn An 
are dicailicd in monodiromc granite and atuminum, 
whose faintly eiotuly light is varied noldy by texture, 
producing a somewhat dull ourcr crust around hidden, 
lustroui room* of pollslwd white stone. Whereas the 
exterior a dim and imoky. rather than otirwardly shiny, 
suggesiing the pensive sheen of jadn or well handlrd 
pewter mellowed by age. the interior ha* the quiet 
solitude of a *ea.uSell. its chambers ulken nmooth and 
aquivcr with light. Mote opaque and absorbent gtcys 
outtide reflect exposure to rhe elements* wherca* the 
interior is suited to human skin and dissolves away in 
gradations of whiteness. 

Palpable A tmo sphere 

Since ancienr times, the Japanese have sotighr to break 
down and ventilate thdr walls, for the movement of light 
as well a* air, A wide array of permeable vcrccm were 
invented in sift and disperse* entering rays* while allowing 
the faintctt brcc/c to (Kiss through. Even today, pavilion- 
like rooms of traditional buildings are wrapped with spltr 
cumins alonp the street* and behind* mils of bamboo 
facing rhe garden* along wirh larriccworfes of wood that 



Lu chapas de aluminio pcrforado que scparan d interior 
dd ettcrior en el cditlcin Tcpia dr Maki rsun 
complciamcntc quictas, sin ninguna senal tic htba o dc 
movimlcmo, umnando tranquil am erne la lux coioreada 
que vicne desdc arris — una mezda punulluta de sol y 
delo. de hicrba, y de ciudaA Sujctas por cables 
colgpduras. vcrticalca fundotun como palilalias de 
pmyciciuii frontalcs y posuriorcs. La transpaicncui 
ambigua e* similar al lienio del viejo bambu que combina 
la lux rcflcjida con la \ur ftltrad*. de wi en cuandn 
manchado pur I i > i .j vn. dc In/ y la sombra* Aqui. igual 
que en w Ccntro de Cnngrcsos dc Saliburgo, Maki jjtxsta 
los umalios dc los agujeno para aTinar el jucgo optko dc 
transparencia y reflexion* de cnsolvcme y dc libcriad* 
Panralla* aligeradoras de peso eumplcn unto una functdn 
metaforica como una fiincion Aprjca para Hascgawa. FJ 
aluminio pcrtorado sc coru para simular Us nubc*. y 
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envuehc lw cilifrrint pan J otttC w A l ttil OOAtOfflU OdlHd 
si una neblina hubicra descendido. Supcrponiendo 
muchas capas dc palilalias > como en la exposition de 
Discno de Nagoya o en lu CAcalcras dc Cona Village, to* 
cfevtoa de moire sc anaden a la vibradon que flora, 
produdendo dibujo* Icalddoscopieos de sombra y luz 
namparcntc que floran en el aire, y que como capejiimos, 
ticnen tendencia a aparccer, rrandormarse y desaparccer 
segun el punto dc v&u. 

Efevim mis niiboMH y iram|uilo4 pettcncccn aJ mora 
trumluddo, pcrfcccionado en d japon desde b 
anugucdad para dopenar la lur y a la vet oculrar la* 
vistas* En lot edilkios u T ldi d anal ct. una lux bLuica pilida 
ac filtra a) inferior mcdiantc pantallaa dc papcl, el shoji, 
trayendo un icwiinicnto de calm a y de rcposo. Cada 
muni de pjpcl tuna el cxpacio eon lux suave y difusa, 
orrcdendo un brillo dc lucno, rcminbccmc del tlima 
nehlinoso de Japdn, que aumrnra para itiimrar los tnnm 
mtutriosoi y la* jo moras mai*?adis que proceden del 
delo y del jardm — crcando muroi brumosos de 
mediradrta. 

Mimtras *e templar* d papel eon vidrio v plasricot, l>>s 
arqukcaos modcrtio* continuan buxando una lui 
hfumou, crcando cfcau* iramlucidos suiilo al ilumjnar 
laa habiiadonc« dc un modo patricular, a la ver, que se 
revive un amor por la intro*pctc»dnt y por una lu* que 
^ugicre pctn que nunci revel a. t«i d vidrio helado. caii 
opal, ihado por Ando eti Mr Rokko y RAIKA, con »us 
Imi^cncb iuavemente dibupdat* y bt capai dc criital 
iridbcente como d ano iiu sohre d cdiRcio STM de 
Hascgavva. Hara dobla las lamina* traiuparemes de vidrio 
grabado con dibujoi para enrar fanuuna* luminosot en d 
ainr. mienirai qur Vamamorn ha hilado capullot de vidrio 
y k l.i alredcdor dc opados exieriorn urbanot, su* 



*olicn hand lifLlil and ba*e osct view* — imiududnp ihnr 
Morcofni™cryand mtniqKxiivc Ictrliit): *o dmliict to 
Japanese spoee, 

llic citduvute ofioums in a veil nf molecular liphr 
rcappean in mdu^crial walk of pet totaled aluminum and 
the expanded metal ol galvatnrrtl >tctl, tradematka o( 
rircenr lip^nrv* huiMmg, whofB dicctl uvoficn ,JI iMjvn 
ihin and pliant in appearance we fotgei tbej atr mcial. 
ho enveloped icvcral houK* Iront die P.WO*. *ul!i u-. ha 
own Silver flur. in weightlr.n drapes ol pumlu<d 
aluminum screen, loofed over with airy renr-libt* fahha 
— a quality ol light rcminiaecnt ol vummcr durlmn;. I hii 
nnmadij reeling U invcned insnlc hi* Nomad Rctttunrni 
and Nob Theater by a hung ceiling or undulating itript ol 
|>oroua alutntnum. a canopy ot gau^y li^ii thar float* 
above like st* many drilling cloud*, in is it one were 
tuulcr a mcmhranoui tent with uan behind. 
The mecft of perforated alumtmim which divide imide 
Irom ouuide in Maki\ lepra Ihnldinj; Ate mmpleidy 
calm, wiihout any *ign ofbrec/cor motion, quietly biltinp 
the colored light fW>m behind — a poinrilli^r mbauneof 
*un and sky, grats and city Held taut by eahlr*, vertical 
h.mginp ja as both rear and frontal projection kkyos. 
The amhTcnnui transparent^ i| iitnibr to nld bamboo 
%udarc, combining reflected light with rilrcrcd light, 
hmud^cd at time* with *oit casts ol ojji and shallow^ Hrte 
H well at hi* Congress GcfHCf in Salibunt, Maki udjusu 
the rfu of holes to finely rune rhe optical interplay ol 
tran»[urwKy and reflection^ release and enclosure. 
Weigh t-dcMn>y i n^ KrcctU mvc a q kw p h o rl c as well as 
optical tiinaion for HaM-gaw.r Perloratcd aluminuiii is 
cut out toximvilate douds, and wrapped around building* 
to throw- solid contours out of foius, as If a mist had 
descended, By superimposing many layer* ul >crecn. as in 
rhe Nagoya Ucsrgti txpoor ojatrwdli at Cona Vilkujd 
moiteell'ects are added to rite hovering vibration^ 
pnntudn^ kaleidoscopk pattCfm ol ttatts|tareni shadow 
and light thai float in the air, and, 2*1 mirage, tend to 
emerge* transform, and disappear with each new angle of 
view. 

More quiet cloudy cttccu belong to the trauvhu-em wall, 
perfected in Japan since amiquiry to disperse light while 
duaking dewtt In traditional building*, a pale white light 
filters tmide through paper screen 1, the vlioji briof^og a 
mood of calm and repovir. Offering a dicanihkr g)oss> 







cspacio* J media Im cnvuelms con paranoic* brilUmo. 
Un tipo de atindsfcra mis oscura provicne tic las sotnbras 
profunda* uudas por lo* iapemese* en el pisado para crear 
un aire dc lo sccrcto, clcvando la Itn rrigil que cmra hasta 
el punto que no *r puede distinguir cntrc Im; y oscuridad. 
Tamzaki escribe sobtc el amor dc *u pueblo hacia cat* tipo 
dc oHuridad piniorciCL "Nucstros amepasado*. fur/ados 
a vivlr en habitacionc* mcunu, lu» drscubicno la bclfcu 
en Us sombras* ulfirrurocjuc, para gutar lassombras hacia 
la IicIIc&l Y a*f ha tlcgado a *er que l.i bcllcxa de una 
hahiiacion japoncsa depende dc una variacion dc sombra*, 
somhra* pesadas contra vombras ligcra* — no c* nada 
mis," Tmi'ili oiminua diuendo que la o*Cijridad 
palpable que *c mine en una alcoba o debajo de un tccho 
masivo, como en un gran tcmplo dc Kyoto, u en una 
cavernosa minka dcTakayama, proportions una prcsencia 
y un aura mbtcriosa a lo que dc otro modo «rfa 
solamcmc un vacfo — un mondo cuya* profuodidadc* 
o*cuiasson una fiicncc dc maravilla*. 
Oimbinadas ton el mtsicrio de la oscuridad. con Id 
iitEinuacion v evocacion de la* cusa* medio vuiblcs. la* 
somhra* pucden dcspcnai imigcne* mfticas y rancisticas. 
La religion Shinto absorbio cue fendmeno, creyendo que 
su* cspiritu*. kami, habiran en cspado* o*curut c 
invisible*, en santuaiio* cnue la* sumbrasdel bovquc, 
Shinohara *c aptoximo a estas connoracionc* pvfquicasde 
la OKuridad en sus am dc lo* sescnia y setcnta. Suclo* 
negro* dc ricira en la cmrada *e eombinaban con 
Vpaciox negro*", lo que lipnificaha segun su* propias 
palabnu "conepuiidcnua piotundj con h pane irracional 
de h rncntc-" En la Roidciicia Tanakavva, una gran 
habitation esti siruada sobrc una pcndicntc dc licrra 
demuda, crcando un cspacio mcuro para resistir en una 
socicdad demasiado rational. Enc coranon oscuro dc la 
casa penurha la imagination humana. despcrrando 
sciuimiento* protundm y artaiuis que ion pane de 
quiencs sumo* rcalmente— aumenrando nucttro 
co noc i mien lo y rellcjando las prontndidadcs de nucsito 
cspacio interior H alto cspacio central dc b casa de 
Shinohara en una calle en tun.i ( igualmcncc importance 
en sus for mas. brilla enn la luz mcura. La oscundad mis 
profunda reina directamente encima de lt« reudeme*. la 
cxcciuidn dc >u sombra creada por una lur debil dradc 
una abemira pcqucfia. 




Tma Ito pinta con sombra* de terdopelo. y In dobla 
denim la profundidad dc los iccho* Fn mi Galerfa U. 
\*arin venranas guian la lu/ dddc distinras direccinnc* 
hada la cdwfa otnJLiural de un ircho en boveda, crcando 
una niaila de sombra* denrro del eje dc las eddas* Las 
penumhras *c *upcrp\mcn una* *obrc otra* pam ervar una 
Mipcrttcic Vaga y mhtica, como cnvuelta en *u pntpia 
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reminiscent nl rhc miltj we-iihcr «r Japan, each paper wall 
bathe* the space in uilt dilfuvc light, while rai*iiiR to view 
myiictioiui tones and shadows can ftmn hdiind by no 
and garden — forming \%uy walls of meditation 
While ivplacing pjper with glass and pl.i*tics. modem 
UlchlieCO continue to ^eek a loQp; i.rcpuscular light* 
drawing on «ubtle Translucent eflect* to illuminate looms 
in a private way, while reviving a love lor Utnniptcnoni 
and a Iichi which suggest* bin never rcsvab. There is the 
frosted, almost opalescent gias* mtd bj Ando at Mt 
Riikloi and R.AIKA* with its softly *mtidgcd images, md 
the rainbow -like layers <*f iridescenr glwi anmnd 
llascgawas STM HuiMing. Hani Lycrs and fold* 
tran»parcnt ihcct* of ^lo*s etched with patterns, to make 
luminous phantom* take to the air. while Yamamoto baa 
spun c o c o oitt ol gla\» and fabric around oouln*ir tirlun 
Ipaoci. dielrhdf*lrt^i«<CWefed wiih glowing sumhadr* 
and panuok 

A more du*U' wirt of atmosphere loiuc* ftoni the deep, 
rpAcbai shadows wh»ch the Japanese used in the pavt W 
build *»" air of secrecy, and heighten (rail entering light, 10 
the point that light and dark ate often indistinguishable. 
Taniulo writes of his countrymen^ love fur dm kind ol 
painieity dafknes*: "Our MlCCttOni fbredd to live in dark 
rooms, practtll) i-amc to discover bcaun* '" rtw«OT*i 
ultimately to j;uidc shadows towaid* bcaun's end. And so 
it has come to be that the heauty of a Japanese toom 
depend^ mi a vaiuoon of shadow*, heavy shadows against 
light diadnws — ii has nothing dse.~Tanisaki ni»eson to 
argue that the palpable daikness wlikh ^aihen m an 
alcove, or beneath a massive- roofi a* lo a gre^i icmplc in 
Kyoto, or Qvemom minka in Taluyanu* brinpfc an 
iiiLJiiny presence and aura to what would otherwise he 
mere vnid — a world sshosc still dark depths are a soiiru* 
of wonder 

Combined with the mystery of darkness and him* and 
cvt>catioiis of half glimpsed things, shadows can arouse 
mvihic ifidernc image/llie Shinto religion absorbed 
this phenometuin, believing its *ptrits. kamu to dwell in 
daik and invitible places resulting in shadowy shrine* set 

in the forot- 

$hinohara drew on all these pmbic connorarions of 
daikness in his hou*cs of the 190b and 70s, Bbch 
earthen floors ar the entrance were combined **ilh "black 
ipaodi*' meant in his words 10 "cwiripood deeply with 
l<. Lirational part of the mind." In the Tanikawa 
residence, a large mom tn set over a slope ol naked earth. 



atmosfera. En su Musco Yatsushiru, Ito atrapa la somhra 
en un plenum entrr capas dc nulla y el rccho de dctris, 
ennvirtiendn la oscurida en uru pane susrancial dc) 
editicii i cuyai pmfundidadcs puedcu set soudcadas pot el 
ojo— como b vision dc nochc — para deicctar apeni* la 
cstructura del tccho. 

Lai Oscuridad Iluminada 

tn la bcllcza crmidta dc mittcrio de un lugar oseuro. la 
Iue mis pal id j adcjuicfc canictcr in a> podcrcuo, 
la» arrisras Momopnu dd siglo 16 cxnlotaron 
roralmcnre csre fenrimeno en la Mtpcrficic dc om dc sus 
pucnas corredcra*. dando un toque migko e iluminaddn 
a U« niches dc sua ca^tillos y tcrnploj. Micntras una 
pcrrona *c mueve a iravib dc una habiracidn o a lo largo 
de una veranda* la supcrfictc dorada sc entiende 
lentamcntc con una Iu/ de oro. miemras que toma una 
lui tcnuc dd jardfn. solo para dcsvanccersc y desaparcccr 
al paao del i Mi -■ 
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La capacidad dc la uscuridad iluminada dc avraer y 
enfocar el op humano yatc bajo el efecto alucifurorio de 
las iccnicas dc la csccnografla* shaklri, dcurrollada* en d 
icmplo y el jardm japnncV Un* esccoa dc miugo dorado y 
hojai. o un csranquc brillanrc, visio desde un cuarto 
baatantc oscuro, gana un aftadtdo impacto perceptual 
gracta* al marc o osnirn de la veranda y del tccho. Maki 
uo we princtpio hercdado de la aniigQedad en las 
vciuanas para ccntrar la atencion sobrc tclones de fondo 
radtanics, dando a la forma dc b Uu un commno 
simctrtLn con d podct /isual dc un mandala* ayuda visual 
que tc uu en d Rstc para inducir a b contemplation 
spiritual Rdactonadai con cnas ima'gencs de trance oran 
los icnctttos huccm genmemeo* dc la afquiicaura dc 
Ando, variando desdc raja* s*crticale* a cones 
rcctangubrc*, lot mii largos de cllos enmarcados por un 
cuadro que capcura, oil mi. y mamicne a! ojo observando- 
Una obra Modcrna hasada sulamcntc en cl jucgo cntrc la 
oscuridad y una iiuminaeion tou c* >a Capilla de la In.' 
de An J", Grabadas ert lot vacfos oscuros bay raja* 
cstrccha* por las que cnira b lur de una nunera 
dramitica. La* lincas brillanres win imlcpcmlimtc* de la 
forma soltda — Mcndo Li mi* complicuda un c radii jo 
rceortado en d muro del altar que proporciona lut 
etpirttual en la frteuridad- 

Usada con rirmo, como en la hilcra dc mm color 
bermellrtn que guia a lo* pcrcgrino* en b monrana por el 
Saniuario Inari. ccrca dc Kyoio, cl coitHtucior japones ha 
alicrnadoa mcttudo la luicon clespado oncuro para 
dtr ipi al pa^eunic y riiualr/ar el movimiento. Una 



producing a daik ipttM mcaiu lo t«i« an o\^er-ranonal 
sociciv* Thi* dim core of the houtc diiturtn the human 
imagitwtion. arousing deep and archaic ieclingt that arc 
pan nf who we inily are — irlCfcadflg iwarctic^ and 
founding the depth* of our own inner space. *IT>e nil 
central room ofShinohantf Hrwwon a tUirved Road, 
et^ually primal in torm. glovvA with darf* li^Jn* Hie 
hcavhit djrknevs hang* directly above die raidcnts* ihe 
extent of its ihade brought out by exposed trabcation and 
faint Itphi Irom a nny opcuing- 
Toyo lu> painu with velvety shadow*, jnd folds litem 
back muj the depths of a roof In hU Callcty U t several 
window* guide light rrom varied direcrmm OflTO the 
stiuctural lattice of a vaulted ceiling* curinga haichwork 
of trailing *rudutv* into the grid of tdU. Hie penumbraji 
nicrlap one another to render the surface tjguc and 
misty, m if throuded in iti own atmosphere- In hii 
Vit>\tvhim Mwctillti Ito irap* the shade in a plenum 
between lajcrsof mesh and the roof behind, making the 
tl.irknevs a *ulfetanual parr of die buildrnp* whose depths 
cm be plumbed by the eye like night virion — m hardy 
detect the looten structuic. 

Lighted DarfcnesA 

In rheshntuded beauty nfi dark setting, the biotett light 
rakes on heightened pwwvr. Siiuviuh-ecntun* Momoyama 
anUts fully exploited this phenomenon in die gold leaf or 
rhclr sliding screens, hnnging a tuagical touch and 
illumination to the dim rrccises of rasttrs and icmple*. As 
a person mu\«s through a room or along a verandah, the 
gilt surface will ilosvly ignite with a can ofgoldcfi fight, a.^ 
it catches j glimmer from the garden, only to lade asvay 
and disappear as the esc moves past. 
The capacity of lighted darkness to attract and centet the 
human eye underlies the halhiunatoiv ciTcu ul borrowed 
Kcncry techniques, sbalckei, developed in the Japanese 
temple and garden. A scene of golden mots and leases, or 
a glistening pond, viewed from a deeply shaded muni* 
gains added perceptual impjet hy the cbik frame of 
verandah and roof. Maki draws on rlii* aiKicu pnndple 
in windows designed ro locu* attention on radiant 
backdrops^ giving the shape ol light a nrnmetric oudtnc 
With rhe visual grip of a mandala — a visual aid used in 
the ruist to induce spiritual contemplation. Related to 
then rrancc-likc images arc the wmplc geometric openings 
iu Ando's architccrurct ranging from vemcal slits ro 
retungular cutouts, the LugeM uf which arc fiirrhcr 
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*ccucncia mi* variada de brilhn y momenta* dc ncundad 
ac cttudtaba en cl tempto Zen, para piopofctonar una 
forma vmbk a b *ccucncta Buduta dc la rnueric y la 
regeneration* Ivcr-scmiiiradn porcada voiranre, es un rito 
que empieta con b iombra dc loi inbolca, *iguc con b 
oscuridad coral dc lot pasilio* inferior?*, y tcrmina en la 
veranda t|uc sc abrc al jardin luminotth 
Ando ha comtruido variacione* ebborada* dc esto* 
mod do* dc la anrigucdadi en cam! not y vcftibufnv para 
invostir a b vida coridlww un cariticr rJcuaL Caai tudo* 
vuscdifirioi utiliran una corcograna cepacia I de lu* y 
vnrnhra. Ij Calcrfa Akka csta dbenada vcfucalmcmc, un 
cortedor ov* un. que empi«a en la callc, da pain a un 
atrin iluminado dcadc arriba cuyo* sudos x cttalutun .il 
pavar dentro y fuera de uiu eacalera oscuru que &c apoya 
en una pared curva. Para enrrar en El Muaco del Bosque 
dc b* TumUu. cl vutunie reconr iiatia ahajo la cipiml 
hacta b ricrra rwaira. Ilcgando a un Mutco *uhrcrranco. 
que finalmciifc tictic ialida per huccos citrechos y una 
rotaeion para rcgrcsar Icnramcmc a la hw- Una progrrsirSn 
mis cMrana ticne lugar en el Tcmplo i(d Agua cuvo pawo 
desdende per un cone en un manque de l*otof, sua 
pa rede* *c vuelven a/ulct por el agua, icguido por un 
paiajr tuhicrtaneu curvu y mcutu que cvrntualmente 
entra en un tamuario interior, dondc U lu/ vuclvc, pcro 
colorcada dc rojo por tap** dc pantalb* color bcnnclliSn. 

D cvvajiecinuen to 

Ccnrral en b culrura japonesa cs b enrencia en que la vida 
e» tnuuitorb* El Budumo c*ri baudo cn coracguit b 
crcrnidad* y d haiku cclcbra d moincnto pasado, y lo que 
e* trawitorio dc b ouaienda — b cancidn dc cicada, un 
golpc de lluvia, la* mihcs moYic'ndo*c, la* hnjav eayendo, 
Lj arquitectura japonc&a, ademiv siempre ha cdebruda lo 
climcro, por *u euructura ligera v aditiva, volumetiei 
vacfadm, y b mancra en b cual b lux y b brUa sc 
imroduccu para hate: et cspacio inei tabic en bi mtuno. 
Lo conmovedor del tiempo incurable, d cambio de 
e^uicion^, v las bora* del dla al pavar, nosolu banan cl 
ctpaeto japonei, lino que ic regufran de manera Alible en 
cada wipcrticie, Un uso delibemdo de Im tonos nctitralei y 
de b paleta dc ffixs *c curnbinan para nrvebr Ins 
peiiucnon maticc* dc lu* y color, para que el cditicia can! 
siempre a punio de dc&apanrcer u emcn>cr, florcciendo o 
niaiehirandn^c, ^cgiln d patn dc la n.nur.il.va. 
Los cubtcno* conicmptuanciti ilc aluminio y atem 
inotidable retponden espccialmenre a aialquicr 
Iluctuaci6n de lux, liaau cl puntn que \t uneti 
vtsLulnicme con d cielo y el tiempo incuablrs, pairoendo 
Hour ntbrc el uiclo. Intmduciendo faccrai y arnipn cn 
una supcrftcic rctlectora, Maki donel\x el cnximicnto y 
la dectdenda dc Ins fennmeno naniralct a b aum anda dd 
cdiilcio, mwcbndo y aupcrpontendo lua tolorcda COtl 
disrinroi anpulos de incidencta. ko consiguc una ha*i6n 



cctifcnd bv > cnW-liko fnimc iktl wauliCA, calnn. and 
\\f*\d* an observing eye, 

A modern work bated purely on the interplay of 
heavy darknru and mum illumrnatrnn h Artli. 
* hurch oFMght. Etched into the dim void* arc 
■ irMW ctuka 4 which liphi neept ihn»u^h to make a 
dnuikalic arrival. The brigbr line;! He mdericndcni ol 
toUd Eorm — the most compelling belnp a crucifix 
cur ftoffi rbr altar %vall t to thed a ipjrJmaJ light in the 
dtcknctti 

V 3*ed rhythmically, ai in the mounrairuidc erring of 
- mil ton torii tint guide pilprim* though the hiaii 
Sbfinc^ near Kvoto. die (apane^c builder ha* often 
alternated Iij;Iit and dark ^pacc to pru|vl the mflta and 
tiiuali/e movement A more varied sequence or btiiiltt and 
dim moment* was arranged in rhe ?cn rrmple* w give 
t-iublc form to the IluddhivL deat h-rvgenvrat ion IcqucrUap, 
Kecnacicd l>y every vbhof U a pattern that begin* with 
ihc ihadc t>| tft followed hy the roial darino* of inna 
halls, udmiiutin^ itx the verandah wh»di open.i tn a 
Iiunlnou* garden, 
A*ido ha> commuted elaborate varuttonv on the^e 

It pmentig laid our atnn^ paih* and hilhViJVf to 
hrVcfl tVCrydq htc *vith a iiuial eJuncttf- NearU 
every one of hit bmldin^v involves a spatial 
choicography of light and ihadcsv. The Akka Gallery 
n tripled vertically, a dark hall olYthc street giving 
way 10 a roplit atrium, whovc floors arc waled by 
panm^ in and out of a dark Mairway mounting a 
curved Walli To enter the Foreatl of Tombc Muteum, 
ihc visitor Apirak down into the dark earth, arrivoi^ at 
a dim underground inutcum, which h finally cvited 
through narrusv toplit clcltSt and a slow rotation back 
up into light. A more eerie pjo^rcition occur* in the 
Water Temple, who*c journey deicendv through the 
dit in a lotus pond, in walLv turned blur bv \i>\< 
fnlliiwcd by a winding and dark underground parage 
that evenuiilly enters an inucrmoH sanctum^ where 
lifhi returns, but colored viicout red by layen nf 

,. : mill" l hL NVil. 
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Ev-ancKencc 



Central to (jpjoc^c culture ii a belief that life i* 
irUttlciit, Buddhism it bated on eternal becoming, 
and haiku celebrates the pavsin^; moment, and 
mruthtacbiGSl ol ckiMcdce — the iicada\ xong, j 
partem of rain, drifting clouds, falling leaves. Japanese 



similar que Ilcva al interior* dc la forma mis maravillon 
en Yarsushim, euyo tccho rcllcja tos colore* cambiantcs dc 
la lui que vicne dc b coltna dc hicrba. Ihsegawa eiptora 
b ptel rcflcctora y csparce sus liminas porosis en d aire, 
curivinicndo cl perimctro del edifido un wpundo cido, o 
en una ncblina que envudve* En d Yatnato Internacional, 
Hara crigc una ciudad inui*iituria dc aluminio orienuda 
al ocixe, cuyos muros con ratctas cambian rJcsdc cl awl 
dd delo iluminadn al oro profundo dd ocato. una 
muracidn dc color casi incrcmlc dc comempbr Micmras 
cmos ctplrttus sin poo varies parpadran y rcvoltucan, 
brtllan y ccntelleon, mvotviendo las conaa ton fetrimeno* 
csiraftos c tmprcdcdbla, que vicnm y van — uno *c arena 
a pcruar en d arte del Haiku, La atenciou Gambia hacia 
las pcqucfias COW dc la ruiuralcia. que 
motncniancanicme lubitui d mundo, duranie cl tiempo 
dc caotar y nvir sus vidas. 




C*w ImtitUbcc. ri><*wk 1091 or Stoti Wi 
l'i'trtCBrt>cr**jj^. NdH*«* 1551 oj5h» Wi 

Nuestra mayor cjtpcikncia del tiempo que pasa vicne, por 
>upui»tu. ddsoLy los aroajiicctos japoiscscs mas habile* 
lun intcntadocaprurarcsra luz micntrascsu 
moviendose — en su cuado miv vivo, Enmr «w 
con tern porancos Ando ha caplorado de mancra mis 
dicMia In* eJectos mdvilcA dd sol al pacar, y hi mnttrado 
cue mnvimicnto con un impaerocincmaiogrjiito. El 
famojo muio de hnrmipnn de iu residencia Koshinu *e 
tram forma totalmcnrc por un breve lavado dd Mil que 
virnc de una rendija en U OlMCrta. Mkmm* la lu/, pasa 
sohrc la supcrficic ondulada, tanio la lu* enmo b forma *r 
vuelven sivas en cl ojwdo, ciuzadas poruna scnolh 
IDRlbfK "tp<* que aetua onmo un gnomon diciendo U 
bora dd dia y del afte>, Movimicmos lincalc* similaic* 
suceden en lot dm lados de la cupilb dc Mt Rokko, enmo 
dos eventos encerradn* en cl itempn, miemras que orros 
edtficios usan una raja curvada para baftar un muro 
curvado, pmduuendo una tbrma temporal mi* pUstica en 
evolution. lil muro cicsic dd Templu dc Agua >e colore;* 
de forma tan inrensa por d Mil al poiicrsc que parcee 
Hcnarvc oin una Molina roja brillantc, una lux muy 
ccrcana y dema que tucc que el aire pamra tangible* 
Una apaiximacion mis opa*id a la luz en movimiento b 
rcJi/a Slioci Yoh. La^ cimilvtiuct tie sua Light Laukc Howe y 
Sumfbl Mi»ilm: r-.t.m agujefcadas con una malb de rajas 
esitcduf, que cominuan onto pur las parrdes enmn por lo* 
icebox y ensiid^tn las lubiraonnes en luteal dc lux durance d 
du. dc nunera aniloiEa a us euerdas pdlidas y d p^pd bbrKu 
ii^ido en In* ktntuahoi Shinto para scAabf \m irdniib 
ueradosv las niedras y Ica ddmlcv Cuando b luz del to) enna 
en oo3 rajaa t su dihufo en red apaiowc en d aire dd inferior* 
ayrodo snbir la genie y sobre d swlo, intenumpiilo |*or laa 
ntibes que pasan, mienints avun/a latcanKnn: hada Angiilm 
que indkan U hora y U csradon. Cada habiiacnin aura en 
mwimknto, nadvicnilow durante d dia tomo u d unisrno 
hubirn entrado denim Id casa sc convicrte en un cuerpo en 
transformation, un munilo en uiinuuuc cambtn — y eon eso. 
ofrccc una niiraJa hada b eirnmbd. 



aicbircciure 4 as wvlli ha* aJwayi vdebiaicd the 
ephemeral^ through its Himsy and addirivc *Uiuiure, 
eatcn-oui volumes, and the way lighr 3n<\ bicdX nfc 
brought inside in make spate iiscll evanescent* 
The poignancy of volatile weather, the carousel of 
ttettoiut, nind pa.ssing hours of the day nor only suHusc 
Japanese ipacc bin aic vbibly registered on every 
surface A deliberate use of neutral tones and overall 
palette of gray* combine ro reveal rhe tiniesi nuances 
o( light and color — so rhar the building U alwvyi on 
the verpe oKdi*appcanng or emerging* blooming or 
withering, along wirh panting nature. 
i Dntetnponry twbddings of aluminum and Mainles.* 
steel arc especially roponsive in every Hucomrion ol 
light, to the poinr rhat rhcy vitually merge with 
unstable sky and wearher. and appear to iloat oil the 
cmund* By introducing facets and creases ro a 
reflective surface. Malti folds the growth and decay of 
natural phenomena baet into the building substaiiLC. 
rolling and collaging colored light from diflercm 
angles of Incidence. Ito attain* a sjmiiftr fusion that 
carries inside. nu>^i ininnlngly ai Yatsusbiro, whote 
Lciltifg trtlccts lIuti^iol colon of light bounced up 

from i Brmay hillside- llascgawa cxplr»des ihc 
reflective shin and starter^ iu porom sheet* in the ait, 
turning ihc building perinieier into a second iky, or 
nivdaplog fog> In the Yamato International, llau 
erccr< an imaginary city of aluminum facing wesr* 
whose faceted walls tutn Aom llylil blue 10 deep gold 
at tuntCUa toloi mutation almost unbelievable to 
behuld, Av ibex vartuit* weightless ■pitir> MiuL and 
flutter, glow and gleam IumIi — doaWuig things with 
vtranec, unnrctlicuble phenomein ilui come and 
go— one i\ dmwn to think of the ait of haiku. 
Aiienrion is shifted to the *mall rhtng^ ol naiuie. 
whtd; momentarily mhabii the worlds for a lime to 
sing and live our rheir Itvcv. 

IJur grcauu efcpcrience t>f passing lime come*, ol 
courn-, front the sun. and the mosi skilled of Japanese 
architects have nought to caich this light while 
moMMp — in us rnosr altn* *tate. Among his 
cooientpornripih Ando has mow dettly e«pl"<tcd ihc 
mobile eflccrs ol passing »u«. and di>played this 
movement svirh t mentaiit impact. The famous 
ton< «tc Willi tif Itis Koshino tesidence i* entirely 
rranslonned lis a brief wash of sun tVom a rDonop 
*Iil, A* light rakes over die wovery surface, both tight 
and form <on\c alive in space, crowd by a »inj;lc 
black shadow thai actt as a gnomon telling; rhe liuie 
of day ami year. Similar linear movements occur ai 
either end of Ml Kokko chapel* as two i lou events in 
tlnie. while oilier buildinpi live a curved dii lo hathc 
a curved wall, producing a temporal form more 
ttlaitlc in esolurion/rhe west-fa*;uit;hall of rhe Wlfef 
IVmple is so intensely colored by setting sun it 
appoan to fill with a bright red fog. a light ih at is 
very clotc and dense* and make* the air itself iecm 

A mnre ^parial approach to moviujc lijhi u taken by 
Shoei Y*ih, The enwlopes of his liphr-lan.,* House 
and Stmdral House mc incised wirh a grid of narrow 
slits, which continue around svalU a* Vfdl U iooI. 
wrapping the rooms in "*trin^s of light" througli the 
dav, analopnu to ihc pale 'opes and Whlre papct used 
in Shinto shrines to mark offsacied prcrinctt- r 1 m 
and ttce>* Whcti sunlight enters tllOK cracLs, its 
svehbed pattern iv cut through the air inside, falling 
on people and floor* interrupted by pacing clninK. 
while advancing slowly ac angle* that mark the hour 
.■ml season. Each room U vet into motion, revolving 
throughout thn ilas a% if the universe tttcll had 
entereil inside. The house becomes a body ol 
transformation) a wot Id nf cnnsiani iKconong — and« 

in ilnv ulTer^ a glimpse Ol Ctetuhy. 
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Alexander Levi 



Violencia y luz 
Violence and light 




"la materia cs hu cormimida * escribe Luuis Kalin. altrmando 
que la lur cngendra y c* el origcii de toda i . n . Eua 
ascveracion es vcrdadcramcntc ctcrta en nuestra perception de 
U materia, en la que U luz hace que lodas cow wan visible* 
para el ojn. Para que un objrtu OMiperficic sea perceptible, la 
luz time que iluminarlo primem, v *le esc rtmdo cs mi portadnr. 
Al existir antes y fuera del espaeio material, la potencia de la luz 
oricnu v construye los limits de un fnirat. Inseparable de cada 
acio de (ormacirin del objem, emonccs, cs una ruptura 
concomitante: donde w forma ta materia, la lit* sc 'coraumc 1 , 
dejando a la vtita Lw «ipcrficies y produciendo sombras. 
Li-- palabnu de Kahn implican tambicn que La liu no 
*olamctite precede a la miterb sjno que en si c* un ripo de 
materia priment Cuindo fa lu? acrua enmo nbjrtn. figura, o 
linea. cruundo cl limtic emrc ponador de materia y materia en 
si ;Quc pasai Si dondc la materia >c crta la luz vc consume, 
donde lux *c 'cum* la materia puede scr uuirpada- 1 j lii? 
materiali^ada* hetha objeco, deja a Li materia en oscmridad. La 
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hi/ sc convicnc en instrumento para la dcscompowdtiti dc b 
materia* 

Li atcgorta dc la Cucva dc Pbton prcsrnra b luz coma el 
primer y tinico matcri.il que reveja la vcrdad'. Micntros que la 
luz ilumina formas matcrialc* dentro la cucva produciendo 
sombnts dc objetos rcalcs en sou parades, para pcrcibir b vcidad 
en si uno ticne que girar la vista dcwJc las imigencs que 
tiemblan en la pared y mirar hada b luz muira Las ruhiranirs 
de b cucva atin satitfechos con I .is sombras dc la verdad hasta 
qiic una persona *e libera dc sus cadenas y se vuclvc a mirar b 
lux jf liftrial del tucgo que ilumina los objetos dentiu la cucva* 
Lajcgo. sale de la ciieva y descubre b \*erdadcra lu* del Sol Para 
Pbton on individun cs un filosofo-tcy. quicn, una ve/ ha 
descubieno b rcalidad* ttcne que volver a la cucva y ayudar a 
los dcmls rcvebndolcs csta verdad. destruyendo su conception 
prcdeicrminada del cspacio. 

James Turrcll recrea b alcgorb dc Pbton en lugarci rcalcs, 
como cl artista que prctcnta b verdad. Gucstinnando b validc*/ 
del ubjetu de g alexia* enmarxodo en luz. bbnea y nnrmalbadn, y 
las prinridades habitualcs dc vision pan cada uno/iurrcll crea 
una* secuendas que hacen que uno descubra b luz* como si b 
luz en *l misma fucse un objeto*. The AWr^i Cmtrr* b obra mis 
ambiciosu de Turrcll* cumbina muchos de los cfectos dc itu 
antcriores Sty Spaces y Birth \\&rfo k dcsarrollando una setuencia 
gradual que reveb los Ifmitcs dc b perception normal del 
cspacin material. Situado en cl sudocsrc rural de America dd 
Norte, en una formation gcoldgtca ya custemc dc inmenso 
tarnano. b obra Ic pcmiic a uno pisar por bs cuatro rases 
alcgoYicas dc b cucva dc Pbrrin — lis sornbras, cl fucgo, cl sol 
y lucgo volvicndo a lot *omhn» — a *vcr* rcalmcnre cl cicio. AJ 
alcanzar d crater despue* cubrir un ll.inn dcsicrro en to que cl 
paisaje parcce tener un tieto infmiiu y un forma, uno llega. 
desde una capcriencu cotidiam dd cielo* a habcrvisto 
habirualmemc Lis wimbras que tiemblan en b cucva. 
Al cmrar en d criier a traves dc una sene de tunelcs enrcrrados. 
un Sty Space bacc que se pcrciha d cicto como un piano, como 
cl (echo dc ta sab- El ticlo. una vet pcreibido como sin 
profundi cbd y sin forma, prcsioru solidamentc contra las 
bordes dc b sab (ntirna. Ilcgando a formal parte del interior del 
Sty Sparc Lucgo, uno alcanza cl hucco dd crdier. su pcrimccro 
y concavidad rcvclan b forma del cido. una 'boveda celestial', 
que varia micntras uno asciende desdc d ccntro del crircr bona 
su anillo exterior Firtalmmrc* tmo ticne que volver a 'b cucva 1 
del mundo coridiano. posando por oiro tiinel y por un S&y 
Spair, descubriendo d pai«jc natural con b pcrccpcion 
altcrada* 

La confusion entre lu* como medio y luz como objeto inspira 
una cicrta des**ricnucion en sus ubservadorcs* Como el lilosofo 
dc Pbuin que se dcslumbni con cada incremento succtivo dc 
luminostdad y dc nucvo \e desoricnia al voUxr a b oscuridad 
de b cucva. Tundl babb dc los visitamcs en sus obra* 
pcrdtendo el equilibrto y ca)*cnAv En Qrj yfAMriu lav 
visiianicv tcriun que envxar a cuauo patas a consccucnda dc la 



"Material is spent ligjir/' wriie^ Louis Kahn, tbus positing (hat 
light begets and Ls rhe origin of all material'. Hit* awenion vi \nw 
certainly in our perception of material. In dial light mokes all 
tilings visible to the eye. In order for an object or surface to be 
percciml. light must first shine upon it, and is therefore lis 
bearer. Existing before and outside material space, lighri power 
oricno and constructs tile Mniiw of a place. Inseparable from 
every act of object making, then, is a concomitant breaking: 
where material Is made, light is spent,* bringing surface 1 * to view 
and casting xiiadowi. 

Kahns words also imply that light not only precedes material but 
that in itsdf is a kind uffiiM inaierial\ Wlut hjjipcm wIkii hjjit 
acts as ,ui object, a figure, or a line, crouing the boundary* 
between the bearer of material and material itsdt? If where 
material U made, liglu is spent, where light is nude/ material 
can be usurped. Light nutcrijli/rd. made objeci. leaves nutiri.it 
obscured. Light then become* an instrument for the unmaking 
of material* 

The allegory of Platos Case presents light as Utc first and only 
uuth-rcvcahng material. NX'hile lighr pb>-s on material Ibrms 
ssirhin the cave m lusi sii.ultiws ot real things on die case * is^dls. 

iu perceive uudi, one must turn from the wall of flickering 
images .md puc at rhc light irsclf The caves inhabitants are 
wtislicd with die shadows of truth until one penon frees himself 
from his chains and turn* to loot at rhc artificial tight, or lire, 
illuminating the objects in the cave. Liter, he Icato the case and 
discovers the real light of the Sun outside. For Plato thi* penon is 
the pbilosonhcr-king. who, upon discovering reality, must then 
return and reveal Ltutli to those in the cave, and unmake rheir 
pTedetcrmined conception of space- 

lames Turrcll rvcructs Plato's allegory in actual phpical settings 
as the artist who makes tnrth preseni. Questioning the viabilitj h 
\*( the gallery objea framed in even svliitc light, and ones 
habioja! priorities of \-iswn. Turrcll mourns sequences which 
cause one to discover light, as though liglit in itsdf ssere an 
object - The Rotten On/rr, Turrcll s mosr amhittmw ssvirk. 
combine* many of the effect* of hin earlier Sly Sf*nvf and Earth 
\\i>rh to set out i sequential path that reveals the limits ot ones 
normal perception of material space. Situated in North America* 
rural Southwest, on an existing geological formation ot immense 
size, the ss^orfe allows one ro piss purely through Pbtos four 
allcgDrical stages of the Cave— shadow, fire, sun, and rhen back 
[i> the Cavca shadows — ro really W the sky. Reaching the 
crater alter rravemng a desert plain in which the landscape 
appear* to have an infinite, shapeless sky, one arrives from an 
everyday operirnte of the sky as though having svatched the 
Cave's shadow pby, 

Entering rhe enrer through a seric* ol buried pasvagewaj-s, a Sty 
Spate awe* one to perceive the sky a* a plane, or the rooms 
ceiling. The once-believed depthtess and unreachable sky is 
hmtighr solidly to ihc ed^: oi the intimate ronio* ansl nude part 
ol" the ^.S)v/rel interior Liter, one arrives at the bowl of rhe 
crater, whftic lip and concavity* rewal the sky i<y have a shape, a 
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pcrdida dc cquilibrio que semfcin al movcrsc cntic cuatro salas 
que contenfan unicamente una sccucncia de luces etc vario* 
colore*. Al final Turrell tuvo que reform b maicrialidad dc la 
galcrfa racavaiidn un amino en cl sudo*. 
La Ita cumo material sobrcpasa un cicrto llmite enrrc sf y cl 
observadot Oscibndn enrrc obfeto que se mini y fijerca 
deriumbnuuc, sc hacc diflril mirarla. Turrell dice que algutus 
de "'■ ;i - .M'. tcquicrcn die? minutos pan que 1m ojos *c 
ajusicn lo sultdcnte pant scr imdigihlct o al mentis vtiiblcs\ 
Con una actitud similar pero inversa, Dan Flavin dice que una 
de las razoncs por las que utili/a la lux como medio dnico en su 
trabajo cs que no qulcrc que la genie picnJa mucho tiempo 
mirandolo. Desaliando la abundanrc troriiaridn del Arte, 
Flavin quiere rcfonar cl podcr del Arte Hbcnlndolo dc 
cxplicadon. pcrmiiicndo que cualquicra aprccic uu 
ptofiosictoncs rin la ncccVidad dc una idea que requiem 
telle* ion\ 

Al igual que Tunc) I • Flavin utiliza la lue como materia] 
originario* como una 'pinrura primaria' que conitruye espacio 
mediante Ifnca*. Prescnrada dentro In* Ifmitcs dc las 
insulariono cstandarc* dc In-: fluorvsccmc. b Uu nunoi picnic 
■ti csxado de objeto. una Knra en un mho dc vidrio encajada 
denrro de una curuciuni de metal* lYm b lu; t con mi 
capacidad dc alumbrar y rcflcjarsc. no pucde quedarw dentro 
de sm Ifmitcs, (rustrando d espacio dc 5U entorno. Dentro dc la 
galcnla, I ■** invtalacioncs cngaftan cl observador al crear apaciot 
que inatcrialmcntc no cxistcn. abriendo raidijas en bs esquinas 
del interior'. Una ptcra. Untitled (to tin Citizens of f/v Republic 
ofpmncr on the 300th iVinitmary of their revolution) Z se 
ex 1 1 code al lo largo de todo d ancho dc una pared dc b galcru, 
un zocalo dc tubus fluorescentcs verticale* de color blanco-frfo, 
con un cstantc sobrepucsto dc tubus fltHircsccmcs dc color rojo 
oricntado haeu atribn. Iluminada suUmcntc por su pmpia In*. 



'celestial vault.* which varies as one climhs hum the crater's 
center to its outer rim* finally one must return in 'die cave of 
die everyday wot Id* passing through another tunnel and Sty 
A/WtV, encountering the natural landscape with an altered 
perception. 

1 lie confusion between light as utcduiix and lighi i^ objerj 
inspires a certain disorientation in Its viewers* Like Plato's 
nhilnwphcr who is blinded by each suoxaivc change «f 
brightness, and then again disoriented upon rrdescending into 
the cost, Turrell speaks about vwitors losing their balance and 
filling in his woriu. In City o/Arhirit, visitor. got down on dicir 
hands and knees because of die disequilibrium thn r fdt moving 
between four nNims which contained nothing hut a ^ccjuent^ of 
colored lights. Finally Tuitdl lud to reinforce the materiality of 
the gallery by cutting a padi into the Door 4 . 
I jghr as-material breaches a cerraln boundary between itsdf and 
the viewer. Oscillating benvcen object meant in be viewed and 
blinding force* it u hard to look au furnrll sas*s diat tome of his 
pieces trquirc ten minutes for the eyes to adjust before they can 
even be secn\ With a similar but converse attitude. Dan Havtn 
KtyS thai oneofthereavtim he ubes lij;hi is that lie dues not mm 
peopk- n> spend j lot of time ga/ingat his work- Ch_Jlcnpnp 
abundant rhmrr#ing, Havin MtW 10 cmpimir An by freeing it 
from ulk, enabling anyone to appreciate the proposition without 
there having to be an klea which would require reflection*. 
Like Turrell* Flavin ux> light as the original material, here as a 
first paint* that constructs a apace uSrough lines. Presented 
within the limits of standard-issue fluorescent tntures. light never 
loses iu ohjea-htMKl. a line in a gla\s iuk k cnciml within a metal 
structure. But the light* with its ability to dime and reflect, 
cannot remain within its boundaries, and upsets the space 
j'i hjihI it. Inudc the cillen 1 , the instatbtlnns trick the viewer by 
creating spaces thai are not nuterially there* opening rends in the 
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b pie/j despbz-i el aucIo. lot rubos bbneos parccen una pared 
venkal bicn delineada, b luz toja un trenso dc suclo nuevo* su 
resplandor un fucgo que borra y hacc pbnas las csqutnas 
vertieale? dc la pared dc encima del cstante, desgarrando cl 
opacio uniiario en dus. Dc mantra parccitbt Sin ritulo abre 
uju llilsa entrada' " 'ventanj en la esquina de lhi,i sab. 
medtantc una *crie dc tubo^ fluorcsccntcs horiwntalcs dc color 
hlanco^frlo que se cxitenden dc suelo a iccho. Lo.i tubos-ltrx 
inventan cspacios aparentcs-dentro dc-opacios t mimando cl 
cspacio real tridimensional como una pintura en un Itemo dc 
nes dimensioncs, redudendo cl interior real al campo dc un 

Cuando la lin no pucde ya rc\*cbr el material al que tlumina. »e 
bace impotcnte. un imtrumento que viola la matcrialkbd dc su 
cntomo tangible, causando su cafda- La Itr/^tMno-objctu sc 



seams of the interior*. One piece, untitled (m t/?e arizem of die 
Reputttk of Frame » tin 200th attnivenary rf their ftewlutitw) 2, 
extends die entire width of the gallery wall, a wainscoting of 
venical cool-white tubes from floor edge to wabt level, topped 
by a shallow* shelf uf crimson tubes facing upward lllnintnated 
only by its own light, die piece displaces the floor, presenting die 
white tubes a* crisp vertical wall, and the red light as a shelf or 
new* floor, its glow a tire that erases the walk' vertical edges, 
rending die once singular space in twt\ Untitled, a distinct piece, 
similarly opens a talse 'doorway* or 'window* in the corner of a 
mom rhmugh a series ot horizontal cooUwhltc rubes which 
attend from Hour to Leiling, I he light-tubes invent apparent 
spaces-in-spaee. mimicking real three dimensional space as the 
paint ol a dircc-dimcnstonal canvas, reducing the real interior ro 
dicftdd of a canvas* 



presents como lur. como violcncia — una ftgura ilusoria 
subrogada que destruye la secuencia habitual dc Ij percepdrin, 
y ■■;. prupiu poder dc ilummar. No sorpiendt entonccs que Id* 
tubas dc Flavin apenas ilumincn sus sabs, o que algunas de la* 
nlv.b de TurrcJI parezcan Gimantt dc tortura* insirumcntos que 
fiicrran Li pcrccpciin, sin dar ha\ 

Ucvadns J nivel dc !.i arquitecruni. el Muienjiu/Ja dc Berlin y el 
Mwcu frfix AWwttffi dc Otnahrici dc Daniel Libcdtind atacan 
■ I cdifidn con la In/, una linca que *c repitc y sc iraroforma, que 
entra en cl espacio como una figura, una prescncia que enbruja 
cl interior Domic la an|uitccrura y su ocupantc dependen de Ij 
I u: que lot strvc como ponador y guta. las Uneai-hi7 de 
I Jbcskiwl opcran dc nuncra conilktiva sobrc cl habitant?, 
Tnvando una red invisible dc lftica* eapaciales en Berlin, las 
vcntanavdcl Atusco Judh cntrelaun dc modo figurative las 
dir«doncsdelosJudio*berlineseApefdidoipor la emigration y 
Li easier minadon durante la Segunda Gucrra Mundial, 
Hcndidunu diagonalcs que nugau la fachada, las s-entanas, 
desanryen la matcrialidad dc In sabs, y su capacio ilusorio (y 
jqucl de su* figure dc lur rrsulrantes). revclan y hacen prcsentct 
loi desgarra mien cos de b htsroria de Berlin* La Iu7 impone una 
presencu fbica dc ausenaa y de memorta (aquclla que end 
prcsente dentro la inentc pcro por definieim nunca puedc scr 
renjpernda dc manera ftsia) — pirsenrando la vcrdad a travel dc 
Kncaj ctegas y dcslumbrantcs en vex dc ilumlnaddn\ 
Qiji'/i In que es ran inquietante dc la luz-como-fi^ura c$ que 
nunca ptiede llcgar a scr material. La Luz> cl fcimisnia 
enmascarada* denim del capado, rnhnija aqucl espario cuando 
crura como nhjefo-hiK, camandn una eonfluencia dc presenria y 
ausenda, usurpando lot tropos normative** del interior La ley 
del iriicrioi cm i micua/ada pui una luz con su propb 
intrrioridad. Cucsttonado b pcrcepddn que *c da por scntada, 
uno regrcta al ctpaclo con su verdad himinosa inracra 1 ". 



When light b no longer empi^crtd to mral the material on 
which it sheds light, it becomes impotent, an inurnment which 
violates the materiality nf its tangible surroundings* cutting them 
to fell away, Ught-as-csbject pn^cnis light as violence — an 
illusory surrogate figure thai desnem ihe habitual sequence of 
perception, and its uwn pimet tw illuminate. Ii U not summing 
then that Ravins tubes bardy light the mums, ot that some of 
Turrdls pieces resemble torture chambers, inurnment* cnlbrdng 
penxpuon, not giving light - , 

Takrn to the level of architecture. Daniel Libedtinds Jewidi 
Muicwn Berlin and hw Mix Nuubaum Museum &fOVrust>riirk 
attack a building with light, a repeated and rnnvformed line that 
entet> the space as a figure, a presence that haunts the interior, 
Whcic architecture depends on light in shape it and guide in 
occupant, Lilftakind'ft llght-linci perform a conflicting operation 
upon the viewer. Mapping invisible >patial lines m Berlin, the 
Jrundf Mwcums windows tigurarively connect the addrcues of 
Jcvviih Bcrlinera Insr to emigration and execution during the 
Second World War. Diagonal cuts that tear through the facade, 
lite windows destroy the actual materiality of die touiiu, atkl 
their illuM>ry *pacc (and that of their nsulunr light-figures). 
rrveaU and makes manifar the cutting of Berlins history. The 
lijjit imposes the phvwal presence of absence and of memorj 1 
(that which is ptcscru in die mtnd but bs i definition can never be 
retrieved) — presenting rnith through l»li»d and blinding lines 
father than illumination*, 

IVrhapswhai is to disturbing abour licjit-afc-figurc is that it can 
never be material* Lipht, the phantom 'camouflaged' within 
space, haunts that space when it enters as objcci-lighi, Lunflating 
presence and absence, usurping die normative tropes of the 
interior. The law of the interior w threatened by a light with its 
own inferiority. Interrogating amimcd perception, one return* to 
a space with ii> luminous truth intaa 1 ** 
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LA LUZ ES MATERIA Y MATERIA! 
(DebmaierialidaddcbLUZ) 



Cundn, pur fin. un aiquitccco dcscubrc que b LUZ c* externa ( 
central dc Li Arquitcaura, ctitonas. cmpicsa a emender alt^i* 
cmpirci a M.T un icnJadco arquiiccTOt 

>Jo cs b LUZ algp vagix difuso, que *c da por *upucaci porquc 
nietttpre oti presents No en vano cl hJ vile para rndns indo* Ins 

Sf cs b LUZ, con n on icorb corpuscular, algo cunctrto, prcciso, 
continue, matcrica Materia mcdiblr y cuannficable dnndc b* 
haya. como muy bien .viben lus fiiico* y parenrn tgonrar lo* 

vqufcecm. 

La LUZ, tnmo b GRAVEDAD, c* algo inevitable 
AfbmJOHbmcntc inevitable ya que en definiriva* b Anjuiicuura 
nurchrt a In brgo 6c b Huioria gratia* a eai do* realidades 
mmtgcnwK: LUZ y GRAVEDAD* las aiquiicctos debcrian Ucvar 
H¥ con**j(o b BROjn A (dirodrin c indinaddn dc b 



emprt 



rr^iro. 






K5 (cuiiitbd dc LUZ), como siemprr 




. al sudo pan iRMMiiitir h 
! d hcdii/n y hacc 
L cl Ruiicon 
%vx poftcntow rtalidjd. 
uuc b clave oai en cl 
mo materia, como 




■ >b GRAVEDAD, sigoc 

Alogw 

t dial* Jb, c* b que pone esc 

la U ' HLicdi- venbd cs apaz de 

. I » \ ■■Lui.m^i-I 

. I I : ; v i.i 

pOf . r . i.i u l>:v nu- n 

■\\\ 

r oc p(- 
np, ion piucb- ■'■'* dc 

iriai: ..lcn*rjhi» 

fundodi b I 0/ 
itTtaJ, fl*rn** -jici .i!^uJcnuif*;^t piKirufiuKmu-ndcrqiie 
i iLjudod mortltdiodt U I fisfnrij A- '.i Au|iiuaur.i. 
cntiln'ilo V cmocioiutitc mnme nto. en que debemo* 
rcmanm* a hi l.-Z. ;HJgw b LU2 V bl IV file hedtt. H 
prtnif r material crcado, cl mis cfcrno y universal dc lo* riuierblo* 
se crify a\/ cti cl material central con cl que conMnilr, CKEAR cl 
cepacia H cepacia en «j mi> modemo enttndimicnto. El 
arxiuiuvin^niclve asi. a nxonoccne una vcz mis comu 
CREADOIL CQ*«o durtwador del mundo dc b LUZ. 

SINE LUCE NULLA! 

(Dc ccimo b LUZ o d tenia Li^irjt dcJi Arquiteouia) 

(luandu pti>puju*p oic^iiwonmKO ^Architetrun dnc Luce 
NUlXcV Atdgpcatn&t** cjtu>- querimdo dcclr que naib, 
i uniyin**lTfi u i t cc t u ra t es pcwhlr *in b IU7+* Sin elb *erb <dio 
^omuueaon, Riliarfa un material impracmdihlc- 
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LIGHT IS MAIMER AND MATERIA! 
(On ilic tiutiTialih 

\\1icr lion CnJIj mi dial UGH 

J Uduiccturti thai b wben bcoi 
undo Liull*guii to be a red airhin 

1 tGfrr i n tf i'.: ■ ■■■■■- turd 

because it t5 al%% , ay\ then if ttuutitt] 

everj'onc ci'cr) i 

I; u l II 'i IX widi or without cmpiuuitu theoi\t it 
concictc^prceiw* conn nantfrfuL Mutter ui 

MictMirahlc aiid quanritahtr jtt -i md 

afvlutecu appear nor ia 

LH'.irniikcGRAVm". b inevitable Nominal ntfk 

fiiul -i;i.i1- itcourt mardi ! 

mo piiiHiudiiil rtaBtkfol UGH1 and < 1R v^ nY Arahiic 
>ltouJd alwjvs oirrv j COMI n and m\^ o 

UOHDudaUGMI MEI^ERCquaniit) nl I IGH1 

hvays cawj' h »m:jmimk,: wp , i tntrii level and ■ nl 
iTtbeinvggle to bold uvay iwcr GRW H'V topcrwuuc ib 
contimicMD be the dialogue < r di urc^hui 

i^ eIk Ktrch fo* anddlildgucwifh LIGHT tli 
dtalwuc 10 uMimc houliiv It i^ ibcn tlui 1 M iH f. In 
coinodencc b dbcovend t«* 1^ tli<* wlc demeru thai i' pmu 
□^Uc^IwUim i ry.ofpei 

thevdutto scu tbc right (nana Fori tun. foe iF^ l n J ■ f. I 
hl-ucs *ht : \|UiC wbkh is enmpo*cd ul wnietijrvfc, moit or w 
caw. that muvi be tied u* tbc gn*und in trammir the prim 
fbiceof ]*niviiy* It bnabthcftpdl and matejoSc sp 
leviratc. IN Eli ii Snphia< :l*: h.uitliconof RonAamp 
tan^bk pnxif *'i thfa pottoUDUf rtalicy 
MSicwevakc re, dicrttihu thekq 1 Ik* in b ptnfbiiiid 
undemanding of I f( -II . icr, ^rnatcmi as a nuxlcm 

maccrial? Ml^ic nvc nm undenund dut the moment hn 
the mnrwndnus cxdting moment in the i 
when w€ must omi. facci I i wiui LI(jI II? I d ' 
UCHTt arid then: wa^iyiL llir tl 

die mou; eternal and in i : I nui beconw 

central maftrul wifh whi.lt to biiiltL 
\i\ rni>u modem meaning In (hh Way, tht II 

apin avoRnbehim urhemJt w< RKAIOR. A% Minimi 
wctdofUGHI 

SINE LUCE NULLV 

(On bnU'IJGHTu the 

When I pmllef lh ( 

■ 





me pidtcran alguna^ rtxeta* para dcfmiii b Aiquueumii, 
sugcriria que « tapan d oculo del Pamcdn. que a: ccmran la> 
raja* que alumni an b uipilla tic b Inurcttc 
Si el micro alcalde de Roma, pan que no cmrarari b lluvia ni d 
ftfo en cl I\mtedn. drcidicra upar el oculo de casi *J metros dc 
drjmctfo que lo cu:oiu, pasarian muchas cosas.,. o dejarian dc 
pasar. Su atcnada eominaetion no cambiaria. Ni hi penccbi 
compuuddn. Ni dejaria dc *cr posiblc *u univenal ftinrion. Ni su 
conic* to, b uuttufl Rirnta, x cineraria (por lo meiios b primcra 
nochc). Solo que la mi* uuuaviDoKi munpa que d «r Imuunu Ka 
ttrhfido .1 b LUZ del ScJ todm \os dta, y en la que cl astro rcy 
todos y cada unn dc lo* dia* vnlviu .1 caer go/jKamcntc, luhru 
\ido clmiinada. El Sol romperia a lloiar, y con cl b Aiqutttcnm 
(pue**on algn masque idloamigpi). 

Si en cl COrtvcniO dc b Tourcttc alpun nuevo fraile ilwninico, en 
ana dc una mayor concent radon, upara bs rapu y boquetcs, 
QK3HX pem oeaaot, dc b eapilb nujw del eonvemo. pasarian 
tambien mucins cusa&„. a dejarian dc po*ar. Su rccia 
Lomriuccion no variana. Su litre compo&kion quedarfa 
indemnc. Sua tubliima Kinchines podrian *eguir dandow:, algo 
mi* lurKcntradas't quiefc a la luz dc lasvcLu. En RU 
alrcdcdoies nadir **■ cnu-raria, G tardarfan mutho en lucerla 
Sdlo b inquieuinc quicmd de la* palomas. que dejando dc vohr 
w pn>arfan M>hrc cl cdinvin, jcahana dcbiandn a Ioa canipeMnos 
cl saerilcpo alii comumado. HI cspacio, mis que cuiiccwradu k 
habrfj vudto n rwbeoso, V km liailes uiinpioharian awmibrado& 
eonm cl canto jyegoriano, lununn*o. sc ncgabj a salir dc All 
gnrpmav. El monasterio. y b Arquiicvtura con el. sc hahrfan 
adenuado en b noetic otcura. 

V t> que. lapunatulu el detain del Pameun y Lcrrando lot hureoi 
de la Capilh dc la Tourcnc. habrfarnm lognulo cu^unoi b 
Arquhtctuta. y con clb b I llfcoriau Y cl Sol no querria volvcr a 
salir, :nara que? y c* que b /Vnjuiiruuni An b l.UZ, naiLi ca y 
mem a que nada. 

US 1AULAS DE LA LUZ 
(Del conmtl exacto dc b LUZ) 



It I wen acoj bdiin nim I would 

MifjtteM bl<*clung up dw ocolui tjl ibe Pantheon nrcli 
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['anthoin. many ihiupmuJil happen + - DJ WOi 
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an impossibUtri > ■ J Rome, 1 

■ ! 00 on ihc fine night). All that would happen 
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httvc managed to destroy \ichheeture. and Hiflnfy fciih it^ Vnd 
fIk Sim would not want to coo iM ii <t 

Uf< withcAii UGH1 nti hu^flndlewnSajinouHing? 
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flicii iLriiiii iouraej ■ ■ ndfi ■' '-■ 'in-, 

w|i 1 , Itid hoped to ■ the Low ' ' ■ ■ ■ robcr 

■ i a& he d*-; 1 ■ I 

Uvatrd Win » badly, he diseovenrd to liis hnhTH lltai ■ I t* 1 
uhkii beheld 1 wlucdion tlicTablcuorr 

welt mltanj. rhc icnnJi wu in vain, i ImnfckM thepp and 
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nfi ^ o*icit|uj unfbnuuiaie miAap in hi ■ mt 

1 rtiminyjtaa ban; numbed to acquire 
1* inanuacripi In ond* 
J ihai ha 
clevtd); And tneiefiKc he too could contml LIGH1 with pn 

! thai ! K ■ H I ■ 1 11 tti -i caii 

move tbcfrdlnciol rnenan< ths 

ju n quantiriable an J q Whether with BcminfaorLe 

1 r nh aimpaja, hotti taUca and] ctcc 

\\ heiha wiili ■ ■ Itct 

1 h ket< UGI IT can beconuollcd 
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I tifcti/n ikrnini* mago de b LL-Z dondc lo> haya* tenia (cl 
mime se las habia confcccionado) unas tahlav |»ara el otactD 
dkulo de la LUZ, niuy vjiuibrc* a Us actualcs que sc utili^an para 
cl calatlo dc e*micnirav Minuooux y pnxua^ Bien vibu el 
mai»ini que b LUZ, cuamifitable y eualilicihle como toda 
materia que R pnxk% pmlfa m connofada ciemificanKnie. 
La laMimi fue que* a la vticlia de mi agotador y otcVil viaje a 
Wuii^ por \er de hacer cl LdUVft. ttJ inven y dinfraiiln hfjo Ptolo 
Us peraienL EJ 20 de octubfQ de luttt, salicndo >-a alMado dc la 
eiudad dc U LUZ que ran nul le traiara. Bernini COnnud 
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horrori/ado i[iic fc Callahan aqt»dlas uhlas, mas valiosas pant cl 
que Lit dc la Ley mUma. I a hfrqucda rcsulro imiriL Chamclou, 
crunista pumual y puntilloso tic cae viaje francos, umiiiita en su 
atonunado rcbro todo lo rdativo a estc desafnnunado 
accidents 

Sc sabc que Lc Cocbuster, pasados tamos aftos, logiti adquirir en 
una librerfa dc vicjo de I'anv, olgunas dc las paginas claw del 
prccudo manuscrito. V que lo supo usar astutantcmc* Y ad pudo, 
rambrcn cl, contrular b LUZ am ptvcisa precision. 

Y o que l.i LUZ cs algo mi* que un scniimlenta. Aunquc «t 
capaz de reniovei to* scnumicn la j dc tr» hombres v nos haga 
temhbr en nucsrro m.u fnrimo interior: 

La LUZ ca cuaotificaUc y cualificablc. Ya sea cun las tahlas dc 
Bernini o dc Lc Cofbusicr. O con b brujub y b> carta* solans y 
con cl tor- >i \w t fn - Ya sea con maquctas a cscab o con Ids 
perfect birmi* programas de ordenador que ya cstin en ei 
mcrcado, Ea posiblc cnmrolar, tlomar. domlnar b LUZ. Con el 
homhrc como medida, pur* es para d, jura d hombrc, para cl 
que LiL.i:iiih b Arquifcctura* 

UNA PRUEBA DE FUEGO 
(Dc lo* difcrrnirs tipos dc LUZ) 

Hay muchas dascs dc LUZ, dc algunas de las cualcs scouts a 
habbr ahora, Scgiln sc* m direedfin. LUZ HORIZONTAL 
LUZ VERTICAL, y LUZ DIAGONAL Scgun su cualidad t 
LUZ SOUDA y LUZ DIFUSA, 

Cuando los untcguos necesitaban lomar Lux de lo alto, lo que yo 
llamo LUZ VERTICAL no podfan haccrlo porquc, si 
horadahan el piano superior, d agua y cl vienrn y cl frlo y b 
nicve. sc mctian per alii. Y no cm plan e! morir por conscguir 
aquclla liJZ, Solo lo* diosrs, inmurtalcs. sc anrvicron a haccrlo 
en et Pantcon. Y Adriano. en su honor y de ui mano, levanto 
aqudb Arquitcctura sublime* Premonition del logru dc b LUZ 
VERTICAL 

As[ f a lo largo de b Hotora de b Arquitcctura, b LUZ ha aido 
siempre HORIZONTAL tomada hori*onraImcnie horadandoel 
ptano se focal -d muro * como era logicn. Como lot pjte del sol 
que caen sobre nosotros son dtagotulcs, gran pane de b Historia 
de la Arquitcctura puede scr lefda como d imemo dc uansfonnar 
b LUZ HORIZONTAL o DIAGONAL en LUZ que pareciera 
VERTICAL 

Mi lo biro d Gorico, que debe scr Icido no solo como d desco de 
obiener una mayor cantidad de LUZ* sino fundamental menre 
como d de conscguir una LUZ cualitativamcntc mi rcrucal, en 
csir casu DIAGONAL 

Y de b rnisnia mancra, niuJias de las operaciones dd Barroeo 
con b LUZ, deben *cr lefebs aimo un imento dc loaiindola con 
ingeniosos mccamfmos* converrir la LL'Z romada 
horizontalmciiic *-*n LUZ que poitdcfa, y lo fijera por rcllexidn 



THE REAL TEST 

(On rhc dificrcm rypo r of LIGHT) 

Thcw vcimn/dua of LIGHT, iomeor^ikh I pu>poscto 
ralk abouT now. Classified by dircoion: HORIZONTAL LIGHT 
VERTICAL LIGHT and DIAGONAL LIGHT By quality: 
SOI JD UGHT and DIFFUSED UGHT 
WIkti people in dasaicd times needed Light from on high, whai I 
call VERTICAL LIGHT diey could noi have ii, since il ihcy 
made a hole in chc upper plane nSc waier and wind and cold and 
snow uihjU gei in. And they* were hardly going JO die of exposure 
in order to achieve diar LIGHT Only die immonal |^ods datvd 
to try iu in the Pantheon. And Hadrian* in ibeir honour and by 
thdl lnnd>, eKxled dial sublime Architecture. A preinoniiion of 
rhc achinemenr of VERTICAL UGHT 
As a result, throughout rhc History of Architecture I.H tHT bai 
always been HORIZONTAL, let in hor-ronully through holes in 
the vertical plane* (he w*all, as sva* only logiral. Since ihc ra>% of 
ihv *.uii tail uo m diagonally, a great pan ol the HtMon r of 
Ardiiteounr can be lead as an attempt to * ranvlurm 
HORJZONTAI or DIAGONAL UGHT into UGHT that 
Kcnu VERHCAL 

Thtt is what Gothic Archiurcturc did: it *hould be read not only 
as the desire to achieve a greater quantity of LIGHT but also, 
fundamentally, a* the desire to achieve a LIGHT that is 
qualitatively more vertical, in this ease DIAGONAL 
Equally, many of die ways in which baroque Architecture deah 
with LIGHT, conioningit with ingenious inecruniuiu. should 
be read as an attempt 10 convert the LIGHT brought in 
horizontally into LIGHT that would seem (and sometimes, using 
mirrors, was) VERTICAL LIGHT One step further toward* 
verucality dian Gothic Archiieciure lud achieved. Hie 
splcndourous raaroque ^Transpatente* ofNarcbo Tome in die 
Gothic, and cvticmdy beautitiiK cathedral of Toledo U a lesson in 
litis accomplishment 

The type of UGHT HORIZONTAL VERTICAL or 
DIAGONAL depends on the position of Ac SUN in rcbrion to 
the |>bncs that shape die spaces which arc terncd by il% UGHT 
HORIZONTAL LIGHT i* produced when the ra>n ol* ihs* SI ^ 
penetrate perforations in uSe vertical plane. VERTICAL LIGHT, 
when rhe boles arc made in rhc upper horirnnul plane. 
DIAGONAL UGH i; when both rhe wrricil and the hnri?onul 
plane are crovsed. 

Consequently^ it is comprehensible that the pos»ibi!iiy of 
iniroducing VI1KTICAI. LIGHT into dimatc-controllcd spaces 
was an impossibility unlit Ibt glass appeared in large furmaLv ITk* 

rrced. tja/rd upper horizontal plane 



pi>ssibili(y o\ LOnstrucnog a pierc 

made the possibility of inuoduung VERTICAL UGHT 
This is one of the key* to the Modern Movement; to 
contemporary Architecture: its understanding ol LIGHT 



: reality. 



algunas vera. LUZ VERTICAL Con un grado mis tie 
vcnicilidad ilc h> que In habfa ainscguldo d Gotioa FJ 
csplcndoroso Transparauc bunoco dc Naraso Tami en b HJtica 
catcdral hcrmosbinia tk* Toledo, es mu Imion migiM i i! \obte 
csrclogro. 

El upo dc LUZ. HORIZONTAL. VERTICAL o DIAGONAL 
tkpende tie l;i position del SOL revpcao a los piano* que 
confbrman los espacios rcnwtdns por cy LUZ. la LUZ 
HORIZONTAL b produce* los rams dd SOL al penetrar a 
traves dc per foracioncs en d piano vertical, U LUZ VERTICAL 
al cntrar por huecos practkauos en d piano honVontal superior. 
La LUZ DIAGONAL al atravcor canto d pbno vertical como d 
hurioiotaL 

Sc enriende as* que b nosibilidad dc b LUZ VERTICAL *obw 
espackis climitjcamcmc controbdos, no haya stdo posihlc hasta la 
apuricrrfn dd vidrio pbno en grando dimensioned Con b 
posibilidad dc construir d pbno superior horizontal horadado y 
acrLsiabdo sc hacc taiuhicn real Li posihihdad dc iniroducir csj 
LUZ VER11CAL Es csra una dc las cbvc* del Movimicnto 
Modemo. dc la Arquiicaura comemporinca, en &u 
entendimicnto dc la LUZ. 

CON VARIAS LUCES A LA VEZ 

(Dc b combination dc difenrnrcs ripo* dc LUZ en un solo 

envv) 

Conio Edison Invcntaria nut urde la luz dectrka (jcuin diftdl cs 
rodavu cl caber nsarla bicn!)» Bernini, maestro miximo dc la 
LUZ, invento algo can vencillo pero can genial como la "Luce Al\ 
Bcmma" Urih/ando varias fucntcs visible* dc LUZ, crcaha 
primcro un ambientc dc base con LUZ D1FUSA, homogc*nca t 
gcneralmentc dd none, coo U que iluminaha, dab* claridad al 
espocia Lucgo, iras centnido geomctricamcnic con Lu forma*, 
pa*!, rompfa en un punro concreto ocultando b fiicnte a los ojos 
dd cspcetador, protfudendo un canon dc LUZ SOI IDA (Luce 
jictuu i que >c crigb cti protagontsta dc aqud cspacto. El 
conrntttc, comraptinrn enire amhns tipos dc LUZ, tensandn 
end u Ma dam erne aqud espario, producb un deem arquirectonko 
dc primcra catcgor&L Ljcniplo paradtgmatku dc csu operation es 
Sam 'Andrea al Quirinafc. U LUZ SOUDA en visible 
movimienio, daiuando sobce una invisible LUZ D1FUSA en 

La LUZ, como d vino, ademis dc tener mudias cbse* y maticcs. 
no pcmiifc los cxccsai La combination dc divcrso* tipn* dc LUZ 
en un mismo espado. en ciccso* como can d v inn. anub b 
posiblc calidad del roulcado* 

La combinadon adectuda dc difcicnits ripas dc LUZ tienc. 
cocHidendolos posibJidadcs inlimus en AiquitcctunL Bicn lo 
ohfan hVrnmiy LcConSuiicr, Anicmiodcinillcvy Alvar ^Valus 
Adriano, o cl mismo Tadao Ando. 

hinai>; 

(Dc como b LUZ es cl tcma> 

En ddtnirio, ^no cs b LUZ b raxon dc scr dc b 

Ajquitcctuia^Nn cs b Hitioria dc b Arquitcaura b dc la 

busqueda. cnicndimicnio y dominiu dc b LUZ?* 

jNo « d Romdnico un diilogo enrre la* M>mbras dc los muro* y 

bSOlJDA LUZqucpcnciracomouncuchillocnm interior? 

j No cs d G6rico una cxaltaodn dc b LUZ que inflama los 

m. k-1 u - o|iacii» en aKX'fidcntce llama? 

;No cs d Barroco una alquimb dc LUZ donde sobre la vibu 

mc;da dc luco difu^aa irtumpc b LUZ cencra capa£ dc producir 

en ma cspados incfablc* vibraewne^ 

;No cs finalmcnw d MOVIM1ENTO MODERNO, ediadw 

abajn life inuufcv, una muiKbdrfn dc LUZ (al que lodavta otanHitt 

UMTando dc connobrb?jNo cs nucsiro nempo on riempo en d 

que tencmos todo> los medio* a nucMro alcancc para, por tin* 

dominar b IXJZ? 

La pronandizacidn y li retfetirfn sobrc b LUZ y i n*. tnfintros 

mack9i dd« scr cl cie central dc b Atquiroaura por venir. Si las 

intuiooncs dc Patron y Im adcrtos dc Soane fucron ptdudio dc 

In* descubrimieniiM dc Ir ConSusicr y dc h& investigadone* dc 

Tadao Ando^ qucda aUn un lanjo y riqufcimo camino por rcconcr. 

LaLUZcsdTcmx 

Cuando en mi* obnw logro <nic lo* hnmhrc* Mcntan cl compi* del 

uempo que maica b NaiuralcTJ, acordando los cspacios con b 

LUZ, rempcrimlolm con d pato dd m>I, cniona^, cnxj que 

mcrecc b pena csco que Ibmamos ArqulronunL 



VARIOUS UGHTS AT A TIME 

(On the combination of different types of li^it In a single sjtocc) 

|u« xs Edlwn brer invenred decrric lighr (how difHcutr it itill U 
(0 knou- bow to me it well!)* Bernini, the grcateu master of 
LIGMIt invemed something as simple vet (nudicd with genius as 
"Iikc alb Bernini" U*ing varioiii vUililc IJGITV vnurcts* fifM he 
crated a baiic atmwphen* with honK^neom DIFFUSED 
IK if IT. ^ciKT.tlly a nonli light, which gave ligltt and ebmy to 
the xpace. After wing fornu 10 centre it peonwtrically, he then 
broke in, whamJi at one particular poinr. hiding the source from 
the o-cs of the tpocucut, with a spotlight of SOLID UGITT 
(Luce^ttata) Uut U\nnK*ibcdomtiuiu feature of that ^jvrc. 
The conn^ur. die counteqxiinr between the rwxj rj*pcji of LIGH L 
HcndlvhV (cnyng the space, produce* a flrer-rarc architectural 
effect* A prime example of this opcniiion is S, Andnra al 
Quiriiulc. The SOLID LICilTT. in visible movement, dances over 
the peaceful tranquillin- of an invisible DIFFUSE LICHT. 
LIGHT is like wine: not only are there many different types and 
nuances but it h alw mimical to excesses. The combination of 
difloem types of LICHT in one and the same *pau\ in exivNv. 
cancels out die possible qualitv ot die result, just a* with wine. 
Hie rijju combinaiion ofdineiau typo of LIGHT alTord* 
infinite possil»ilitk*s in Ardiitccuinr if one know^ lhein P Bernini 
and I-c Corbwicr, AmhcmlQ* ofTralies and Alvar Aalto, Hadrian, 
or Tadao Andu hinuelT w^ere wdl aware of thit- 

HNALE 

(On how UGHT Is the nibjectt 

In shon* is LIGHT not the nuson d enr of Architecture? Is the 
I Ustor>' of Architecture nor that of the search for, the 
understanding and the command of LIGHT? 
Is Rnmaitcsquc Archiieourc not a dialogue bctwrcn the shadows 1 
walb and the SOLID LIGHT that cuts the interior like a knife? 
Utiothic Arch iiea ure not an exaltation of the LIGH I that sets 
fire to Its iiu rtdiMe ^paca with rising Hames? 
Is Baroque Aa'hirecturc not an alchemy of LIGHT white a 
judicious mis ol dilhisc liehts is broken in on by the udUaimcd 
LIGHT that sets up inellable vibrations in it* spaces? 
Finally. i> not die MODERN MOVEMENT once the wall> have 
been brought dawn, a Hood ol LIGHT sudi that w are soil Irving 
to control ir? Arc our tin»« not times in which we have even' means 
to hand that will enable us, finally, to gain control over UGH 17 
A decpet knowledge of and reflect inn on LIGHT and its infinite 
nujocodiould IhmIu* kingpin of the Aiditiccnin: to come. If 
Paxtom intuiuom and SoaneV adiicsvments were the pnHude to L 
CoH)uvicrs difKiwentf ami Tadao Andos invcfligations^ there is nill 
a lung and wonderful padi to ta-ad LIGH I is r he Subject* 
When my wonVs manage to make men fed the rhythm ot rime 
that Nature marks, when the spates arc in ttinc with die LIGHT 
tempered by the course ol die sun, then I believe thai what we 
call Aa'hirccntrc U wt>nhtt1tile< 
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Viendo la luz 



Seeing light 
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Soy un ariiwa visual que trabaja con b Iut diuma en b arquiiccxura. 
En 1971 rccibf cl cntaxgo dc una vidrtera para una iglcsia de la ciudad 
dc Hoogviliet, Holanda, Cumdo cl trabajo estaba atabado, 
repentinameme aparccio cl sol. proyectando imigencs tolnrradat dc 
liw que llenaban la cstancia. Memento* mis tarde etas imagenes 
cstaban en otro lugar, siguicndo cl movimiento del sol. En aqucl 
momenta aquclbs iinigcnct de lu* moviendose a traves del espacio 
dctcrminaron mi obra. 

Onwi in acontccimicntot han influcnctado cl camhio dc direction de 
mi trabajo. Viajc" a Ronchamps, en Francta. para vcr la Capilla dc 
Noire Dame du Haul disenada por Ix Corbusien La capilla me 
cmoctond, con una ciperiencia de goto. Algiln t tempo despurs 
experimente una emocion similar* Vi una exposition sobre la lu* dc 
fame* Turrell, aiinta visual, un pioncro del light Air, en el Musco 
Stcddijfc dc Amsterdam. Las instalacioncs dc Turrell llcruhan cl 
espacio con una serie de habitacioncs pequena* con una mistcriosa lui 
colorada. 

Estas cxpcricnctas me inciraton a clrcir la lux eomo cl medio dc mi 
trabajo, y convenirmc en un arum dc l.i lu? rt Mi ideal e* intcgrar cl 
arte dc b lur natural en l.i arquitcctura. 

Proyecto en Emmen, Hobnda 41985) 

En 1985 se me encargd una Instalacion dc tux en el cdificio Ordnance 
Survey, en Emmen. Holanda, discnado porcl arquitccto Dr. J* IX 
Pccrcboom Vollen use* poios de luz, vacfos, pitillos btcralc* en los ires 
in, ■ f .-■ diirinto* del cdificio* Los pozos dc lua proporcionaban lux 
natural a csos pasilloi. Pusc objetos-cspejo azulc* y rojos t-obrc l.i pared 
mir del po/o de lu/. Caminando por los pasillos los cspejov quedaban 
oatlroK a b vista. La luz del J i j rcflejada da un brillo purpura a codo el 
poio de Iiijl Li luz alcanza tambicn a cuairo panclcs blancos 
uupcndidm que colgut en cl po/o dc lux Dcbido a su con. distaneja 
a Ins cipcjns, csot panclcs mucstran difercnict sornbras dc color Con 
luz del tot aparcccn ennrinuamente imigencs cambiantcs tobre la 
pared nortc del pom dc lu/ y sobre loi pandea. 
IForos 1.2,3.4.5) 

Paradojas 

Al clrgir b luz como mi medio comencc' una lucha que nunca podrc" 
yi ." I .■ tragedb dcicansa sobre paradojas dc las Icycs h'vka>, que sc 
cntucmran en conflicio con las experiencias de b lu*. 
Las leyes tlsicas dicen que la luz no purde verse. La luz sc compona 
como las ondas elecrricas. Al igujl que las ondas dc uilm. las ondat dc 
In/ no pucden set vistas. Uno ve la rnaicna golpcada por fotoncs. La 
mairria comicnia a brillar. Esio stgnifica que ver b lux es vcr la 
materia. 1 lace algun tiempo vi una expoiicion dc auiorrtrraios dc 
Rembrandr van Ri|n en la Mauriwhus en b Haya, Hobnda* 
Rembrandr (1606-1669) cs cl maestro Imbmfcs dc la luz y bsombra* 
Rn su primer jumrrct raio de 1 928 pinin su propia cara en la sombra. 
La caniaeTinica mi* imponanie del cuadro es b asombroia luz; que 
viene de arriba: Si prcguntas a lot obscrs^adorcf que cs lo que ven, 
conresran "un rctraro** pcro no *lua". El tujeto de b maicm duntina al 
dc pcrcibir la hix* IVra experiment ar la luz sin disiraudon uno debe 
olvtUarse dc b nuterb que eniitr Li luz- I'nn no deberia darse cuenra 



I am j visual jnist working with daylight In aidiitcaurc. In 1971 I 
received a commission lor a scaincd-glaM windw in j church in uHc cin* 
of Hcngvlici. NeitKnbiid^ WIkii the wi>rk wa* finished, suddenly the 
sun appeared, projecring coloured images of light, filling the room. A 
few momenii bier these images were in amnhcr pbwr, foiloAving the 
movement of the mn. Fmm that time on thew HlUgH ol liglit, nii^ ing 
Hirough \pacc, detcrminrd my wnrk* 

Two other events have influenced the change of direction in my tvoik* 
I travelled to Ronchamp>, France to see the Chapel of Notie Dame 
du Haul designed by Lc Corbuiicr. Iheehapcl thrilled me. an 
experience of joy, Some time later I experienced a similar thrill. I saw 
an exhibition of light by Jamet Turrell, a visual artist, a pioneer of 
Light An. at thr 'Stedelijlc Museum* of Amsterdam. Turrell a 
installations filled the space in a number of small rooms with 
mysterious coloured light 

These experiences incited me to choose light as the medium of my 
work, to became a light artitt. My ideal is to integrate daylight an into 
architecture. 

Project in Emmen. Netherlands 11985) 

In I9K5 I was commissioned to create a light installation in the 
Ordnance Survey Building, Emmen. Nethetbndv, deMpned by the 
ardhtect Ir. J.D.ftercboom Vollcr; I used Itglu wells. %x)hU> botdecin|: 
corridors at three different levels of the building. The light well* bring 
daylight to these corridon, I put red-aiid blue mirror-object* onto the 
south orientated wait of the light welh; walking in the corridors the 
mirrors are out of sight. The reflected daylight bring* a purple glow of 
light to the entire light well. The light also touches four whifc suspended 
panels I have hung in the light well here- Because of the shorter distance 
to the mirror-objecTv these panel* diow dttTenrni shades of toluut. With 
tunligbti conrimioudy changing Images appear on the ninth wall of the 
light well and on thete pjncfc, 
(PhuuH 1,2*3,4*5) 








Paradoxes 

By choosing light as my medium I started a struggle I never can 
win, The rragedy lie* in paradoxes of physical laws, which on: in 
conflict wtili the experiences of light* 

1 ) The laws of physics *ay light cannot be seen. I Jght behaves like 
electrical warn. Just like radio waves, light w-avrs cannot be seen. 
One *ro manes hie by photon*. The milter Starrs glowing. It 
means that teeing lighr it seeing matter* Some time ago I caw in 
exhibition of Sdf-fcnratts by Rembrandt van Rijn in iltc 

Mauriislwis in the Hague. Neihedanik Rembrandt ( IMMt-6 1 )) h 
Ac Dutch master officii and shadow. In lib drtirst sdr-portrair of 

1928 he paints hit own lace in the Judmv The moil important 

feature of die painting h the astonishing light from above. It ynu 
ask wuuhtfv wfcu they >ee. they answer a portrait* and not *lighf . 
Tlie subject of n ut lei dominate ***ing lighf* To experience light 
without distraction one lus to forget about the matter which cmiti 
the light* One diould not be aware thai it a their. 1 liis mean* that 
to we light (mate conevth\ tv h*» the impression of seeing light) 
matter or space has to be as abstract as possible. Nothing which 
minht ilUiracr No edge* m betrq dinKllBQtti 

2) Another paradox lie* in the fact that one easily supposes that, 
to see light, there has to be a lot of light, a* much liglit as 
possible In me eiperlcnce it is just the other way round* Ikually 
light inHti small openings is noticed better than light coming 
from big window^. Ii is the opposition between light and dark 
thai is observed* The contrast give* light It* life and came* a rich 
environment; a joy to be in. There arc office rooms with sen* 
useful hut boring unifmm lighting* environments I do nor like 
10 spend my rime in. I he imprint of &mall openings ol light is 
the Chapel of Notre Dame du Haul in Ronthamps by Le 
Corbttflex Ii i* important to notice that Ix Cot-busier in his 
designs is always aware of the daylight situation. LeCorbutier 
writes: 'Arehtrecntn* b the masted); correct and magnificent play 
of masses brought together in light'. He abo states; "Light and 
illumination ate inseparable components of form, space and 
light. I lie*e an- ihe things that create the ambience and feel of a 
place* a* well a* the expression o(^ structure that houses rhe 
functions within it ami jUUtusd it, light renders tenure, 
illuminates surface, and pnwWeJ sparkle and life*' 

31 The ihirsl paradox is that light does not behasx like maitcr 
one cannot grasp light. One cannot catch light as one catches 
water Tight is obedient to its own laws. Putting a funnel on top 
uf an opening in a roof does noi help to caiich mure light* IV 
uuantity of light emenngan opening in a roof is. the umc. with 
or without flu* funnel. 
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dc que c*ta allf. Esco quicrc d«ir que vcr b lux (md* corrcciamcnic tencr la impresion dc vcf la lui) la materia o cl cspaao licne que set 
tan abstracto coma w*a posible. Nada debe diimcr Ninguti eje que craicionc la dimension. 

Otra paradoja descansa en el hecho dc que uno suponc ficilmcme que para ver la luz tienc que habcr un rnomdn dc lu/. tanta lux como 
sea posiblc* Mi txpericocia e* jusco lo comrario. Nonnalmcntc la lux que vienc de pequena* ibcnum *e vc mejor que b que vicne dc 
granda vtmanai. Es la oposicidn cntrc lu/ y sombra lo que se ohccfva* El contrasic Ic da a la lux >u vida y crea un ambienrc rico* Un 
placet csur dcniro. Hay esiancia* para oficina* con una iluminacidn muy riul pcro abumdameme unifofmc, ambicmu doodc no mc 
gum itawr tni oempo. La huctb dc In* pcqucfuw huccos dc lux cs la Capilla dc Notre Dame du Ham dc Lc Corbusicr en Konchamps... 
ts impomnir adverrir que Lc Corbuiier en sin disenni sc aleja siempre dc b lu* del db. Lc Corhuftcr escribe: "La arquiltxrura cs cl 
juego maestro corrccro y magntfito dc masas bafo la lux". El afirma ambitfn: "La lux y la Iluminacidn son components inseparables dc 
la forma* cl cspario y la lux* Ettas son las co*as que enran ambicnie y senrimicmo dc lugar. tamo como la cxprcsion de una cstmctura 
que albcrgs la* luncioncs dentro y a &u alrcdcdor. La lu/ proporciona tcxtura, ilumma la uipcrfidc y da rcsplamlor y vida. 
I a tcrccra paradoja c* que la luz no te comporta como materia, no « puede agarrar. No puede cogersc la luz como *e cogc cl agua. La 
lux obedrce a sua propias leyes, Poner un cmbudo en lo alio dc un liueto en d icjado no ayuda a cogcr mas lux. La camidad dc lux que 
cntra por una abenura dc un tejado es la misma. con o sin cmbudo* 

Pabcio dc Justitu de U Haya. HolancU { 1 999) 

Imigcncs dc lux en movimicmo ton rambien el tcma del proyctiu del Pabcio de Jusricia en La Haya* Holanda. del arquitcao Dr N.C 

van Vugr Discmf bs insialacioncs dc lux en trc* poxos dc lux del cdilicio, Estos poxo* dc luz inrroduccn b lux hatta lo mil profunda del 

edlficio. Allf *c suspenden rcflctiorcs holografitos y cristalrt colorcado*. Ij lux del sol crea imigeno dc lux cambiames y en movimicnio 

dentro de las tabs de espcra. 

(row* 6, 7 y 8) 

Hobuida a un pad con abundancia de agua y twos delu* abiciicw. Normalmcmc cl cielo oti recubteno dc nubc*. Ub nube* crcan una 

Itw narural dilusa. Con csta lu* difu*a sc ven muehas umbras dc color *uiila, Eiio* cieUw vaitos, cl paisajc llano, Li* nulic* en 

movimicmo y la> rcllcxtonci de la lux en cl agua crcan imprc*ioncs cambianica dc lux* En oe seniido rrabajo denim dc la Tradition dc 

|o5 atttstas holandcAcs. 

Para quien «ti rrahajando en un cdificio en cl que yo he iniialado arte con lux natural* csic anc tiempre aparccc difercnte. Cuando hay 

nubc*, la luz dirusa tiene un brillo que hiicc nicditaf, Cuando cl sol aparccc, las imageries coloreada* en movimieniOMin viwas, Lo 

imprcdcciblc dc otai jmigenes produce una irruiAri extra en la nbra. 

Sin cmbarj^u la* miunas nubes. que son la causa dc csu lux maravillosa dc Holanda. haccn que uno no pucda nunca conliar en que cl sol 

e5t<* allf a dcTcrminaib hora. A*i que cuando b genie que no irabaja aquf, vicne simplcmemc a vcr imagcncs dc proyecciones dc sol. no 

pueden evrar wgurat dc vcr misi imigeno en movimicnio. Esro puede «r muy fruvcranic. A menudo euenio eon tcner la oportunidad de 

irabijar en un pals donde se pucda confiar en que cl wl csiaii alii a una hora determinada. Dondc cl *ol sea mis prcdeciblc. 
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Pabre of justice The Hague, Netherlands 0999) 
Moving image* of light arc also die subject ol the Palace 
ol Justice project in The Hague Netherlands, jrchiteei 
lf.N.U,\,m Vugt. 1 deigned light installations in the three 
light well* of the building. These light welts bring lighr 
deep into the building. Huloguplik reflector* and 
coloured gla*> arv uispcndcd there- Sunlight cum 
changing ami moving light image* hi il>c wailing rOOrttt* 
(Photos6\7, SI 

The Netherlands is a country with abundant water ami 
xtu* open ikies. Usually the sky i* covered with clouds 
The clouds cause diffuse daylight, In this diffuse light 
mam subde shades of colour are to be seen* These vast 
slues, the flat landscape* the moving clouds and the 
reflections at tight in water give ever changing impressions 
of light. Many Duich artists ate influenced by this 
beautiful light. In thai sense feel I work in the tradition of 
Dutch artists. 

lor thute who are working in a building where I have 
insralled daylight in. this art always looks different. When 
there are clouds the dihW light has a meditative glow. 
When the sun appears* moving culuurcd im ages are to Isc 
seem The unpiedicrabiluy of these images gives an extra 
tension to the svorlc 

However* the same clouds, which -ire ihe cause of this 
wonderful Dutch light, mean that one can never be sure 
that die sun will be there at a certain hour. So when 
people who do not work there come just to sec the images 
of sun projection*, they cannot be certain of seeing these 
moving images. This can be very frustrating. I often hope 
to be able to wurk in a country where I cm trust sunlight 
is there ar a certain hour. Where sunlight is more 
predictable. 
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Pare de la solidaritat. 

Espluges de Llobregat Barcelona 

Solidarity park. 

Espluges de Llobregat Barcelona 

ArqurtectovWrcMecIs: 

Sergi Godtf i Fran. Xawer Casas i Gatolre 



Prornott*yTXr***WC 

KjncomunUt * Mink*** <V f A M il 

Aaicc erf BaKcfcro M*mK4C*i fcr* Cunc*t< 

Ca*utelvC<rtrjctef4: 

Ccwvn S A, $et*xta Oe la Tent. Xawff hart* 

AirtO»*vF»0|f<t outer*: 

Afl»e>tdC H A>Jort4> wrrty^ 
A/worn W*ujl« 

Ctfat»f*>xcvCoajborBit«: 

x**r a^fa, Av*vvk*/wii*r svw» 

in* Can** W^(V*ff^g 




PUno* irtjacrifVS** pun 

Ei cubnrmento del crtur6n de Raida en este sector ha permitxfo generar wa pfciaforma que con 2 A Ha. de supertc* destoada a paw*, resolver* de fornvj 

denntiva la coneWM enbe los barrios de Cw Ctola y Can VkMet, segregados historieamente dot la accidentada configiracton del no que los atravftsa. 

El papef integrador del parque dentro de la trama urbana preexistente y su incidencia en el patsaie de la via rapkfa sobre la que se srtiia, son los punlos 

de parbda fundamentals de su dtseAo. 

La protongactin de las calles de I'Esport y Pau Torres en forma de ejes para viandantes dentro del parque, genera un gran # saWn # tapizado de c6sped 

que en la parte mis amp4a acoge una gran escuttura de acero de 6 metres de altura de Alberto Udaeta. Este satiln central, verdadero e»e estructurador 

del parque, adquWre una especial significacion durante la noche. al Juminarse la atfombra de c«ped con las numerosas bahzas luminosas en forma de 

constelacton hasla iegar a la escuttura donde se produce una explosion de luz que enfatiza su carflcter monumental. 

El saton queda delimitado por tos dos tados con pcrtocos metilicos fcgeros, de gran allura 112 metros) que soportan las Cos taeas de »uz # las cuates 

gracias a su mportante attura e mtensldad luminica (nedn) son visiWes a gran distancia y de forma muy especial desde el cinturbn, simboiizando por la 

noche, medtante dos lineas de to al delo, la conexibn de tos dos barrios por enema de la via rapida. 

La tosa del carturin, dtvidlda en dos piezas por el "s*6n central*, acoge por medio de unas platalormas escalonadas drversos usos ludtoos del parque: 

en la pieza norte 8 pistas de petanca y en la sur 3 medias pistas de baloncesto, 

Los dos espaoos, saton cental y tosa. quedan recogidos lateralmente por tatoles de altura variable, enmarcando en cada caso las visvales segun su eje 

longitudinal, tA escuttura por un lado, Coltserola y el mar por el otro. En las plataformas sobre la losa, se refuerza esta intenctdn con la utilization del 

color y el giro de las pJatafonmas hacia el tramo, donde la interrupcibn del contmuo edificado permrte la lejana visnta del mar 

Estos dos ejes estructuradores del parque, saton central y losa del dnhjrfin generan tos cuatro seclores del parotic <ompletamente laptfado de cespett 

destlnados exclusrvamenle a vegetacifin. caracteri^ados por su acadentada topografta en contraposici6n a la ptan)Cie de tos mentfcwados ejes. 

Ademas del c*sped, el unico pawmento uSizado en estas ionas es el mismo bnck ceramico empteado en los caminos del saiOn central y aceras 

perimetrales; tambi^n se utih2a excepcionalmeme. en el sector destmado a juegos intantites, un pavimento aiwrtiguador de caucho continuo que unifies 

los recorridos entre las diversas zonas de juegos. 

En esta Isla de*cada a juegos infancies, la topogratla artificial que caracteriza las cuatro »s!as es protagocista del juego en los recorndos que permite 

enlre los diversos ^mbrtos de joego, deslacando tos toboganes sobre los Wudes que en dos tramos satvan un des«vel de 7 metros. 

Una densa vegetaciOn de pmenleros defcmita los coabo sectores destmados a la vegetacibn respecto a las calles que rodean al parque. Como 

contrapurrto a este envolvente, las cspccles que por su ftorackin caraclerizan en delerminadas fipooas dd aAo las bocas del tunel de Ronda. penetran en 

el parque t txen mimosas de floractin amariBa a la vert»ente sur. t*en almenckos y ciruelos de tioraci6n blanca a la norte. 

£1 arbolado de floraciin amarila -nwnosas* de los tafcjdes que enm^cai la boca sur del tunel de Ronda. se complemcnta con especies arbustivas. tarr6*6n de 

ftoraciOn amanlla, como la retama, que extenderin a otras *pocas del aw el efecto crom«»co perseguido sobre in Jondo de pinos y cipreses. 

En los taludes de la boca norte los ciruelos y aknendros se complementan con una ptantacidn intensftra de hinlesta blanca* 

El objethvo de esta piantaeito, basado en conseguir una gran mancba de color en las bocas del tinei sera el equvatente de dia del efecto nocturno de 

las dos lineas de luz por encima de* cinturOn. es decir. unas trazas hmwosas o masas de color we por su dmensrin poedan quedar en la retina del 

conductor que utiliza una via rSpida y en consecuencia dejen klentiticados dentro de su trazado los dos barnos que su cobertura ha unido, 

Como elemento a destacar del ptaneanWnto general del pro>*ecto se ha de senator la utilizaciin de fa Amnnacl6n en dos niveles muy drferenciados: un 

primer nivet asociado a\ uso del parque y a escala del usuarto. como es (a iluminacton de tos ejes para peatones f la conslelacion fcirawsa en el saton 

central o la ttuminacibn rasante de las platalormas sobre la losa del cinturGn y un segundo nwel asociado a la iectura del parque desde el CinturOn de 

Ronda, a una escala mucbo mayor y en el que el neon, asociado normalmenie a anuncios lummosos, se uttoa para Irazar una linea en el cielo, 

simbohzanflo la uni6n de dos barrios por encima de ma via r£p*da 
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The Ronda nngroad has :>con covered over m tfts sector, forming a platform which, wrth 2.4 hectares of surface area turned into a park, w*l fmalry 

provide a solution to link Can Clota and Can VidaJet. two neighbourhoods that have historically been divided by the uneven course of the rwer running 

through them. 

The r6ie o\ Ihe park m integrating the existing urban lataic and its impact on the expressway landscape over which it is placed are the fundamental 

starting powts for its design. 

The continuation of TEsport and Pan Torres streets as pedestrian a*es through the park generates a great 'salon* carpeted with grass. A large steel 

Mu.pTure by Ainorro Udacta, 6 metres high, ts placed at its widest point Ihts central space is the real structural axis ot the park and acqures special 

Significance at night a constellabon of beacons lights up the grassy carpet leading up to the sculpture, where an explosion of light emphasises its 

monumcntafity. 

The 'salon* is bounded on two sides by the very Ugh (12 metres) light metal colonnades that carry the (wo fanes of lights. Thanks to tlvs height and the 

intensity of their kght Ineon) they are ws*te from a great distance, particularly from the ringroad. At Wght. with their two fcnes of light in the sky. they 

symbolise the link between the two neighbourhoods, bodging the expressway. 

The slab over the nngroad. wtoch is divvied in two by the central 'salon', houses the games areas of the park on staggered platforms: 8 petanca (bowls) 

alleys on the north side and 3 hafl-courts for basketball 

These two spaces, the slab and the central 'salon*, are united laterafty by the taluses of differing height, in each case framing the view along rts 

longtacfcial axis: the sculpture on the one hand and Coliserola and the sea on the other. On the platforms set on the slab this framing effect ts reinforced 

by the use of colour and by turning the platforms towards the grid, where the gap in the conhnuum ol buildings opens up a distant view of the sea. 

The two axes that structure the park, the central 'salon* and the siab over the nngroad, generate the four completely grassedover sectors of the part 

that are delusively devoted to vegetation. These are set apart by the* uneven surface, which contrasts with the flatness ot the sad axes. 

Apart from grass, the only paving used in these zones is die same ceramc brick that ts used on the paths through the central *saton* and on the 

perimeter pavements- An exception to this is in the children's playground area, where a continuous rubberbased shock-absorbing paving is used, unifying 

the paths between the different play zones. 

On the island devoted to children's games, the artificial topograplty ttial is a leature ot the lour islands takes a fading part in enabling a play of routes to 

be set up between the drtferent play areas- This ts particularly noteworthy in the case ol the slides down the taluses, where too ol (he sections cover a 7 

metre drfference m level. 

A dense vegetation of pepper bushes outlines the four vegetation sections, marking them off from the roads that surround the park. As a counterpoint to 

this 'wrapping', the seasonaByflowering spectes that characterise the nngroad tunnel mouths make incursions into the park: ye*ow-llowefing mnwsas on 

the south side and whiteflowenrig almond arid pkim trees on the north 

The yetowflowered trees (mimosas) on the taluses titat frame the southern mouth ol the nngroad tunnel are supplemented with bushy species that also 

have ydow flowers, such as broom, so that the dewed chi omatic effect, set against a background of pines and cypresses, is extended to other limes of 

the year. 

On the northern taluses, the plum and almond trees arc supplemented by the intensive planting of white broom. 

The purpose of these plants is to form a great patch of colour at the tunnef mouths which wtf achieve a daytime equivalent (o (he nighttime effect of We 

tm hnes ol light above the rmgroad. In other words, bnes of light and masses of cofow that are targe enough to be retained by the eye of ^ driver who 

uses this expressway will identify the two neighbourhoods along Hie route that have been united by tfte covering-over ci the road. 

A prominent feature of the overal concept of U»e project is the use of two Quite separate levels of Sghling The first ol these is associated with the use of 

the park, with the scale ol the user the pedestrian fcghtmg along the aies, the luminous conslefation in the central 'salon* and the low level HluminaSon ol 

the platforms on the nngroad sfabs The second level, on a much larger scale, is associated with Ihe reading of the park from the Ronda nngroad. ft uses 

neon, which is usually associated with adverting, to draw a line in the sky that symbolises the union of Ihe two neighbourhoods over the expressway. 










Museo de luz diurna. Shiga 
Daylight Museum. Shiga 

ArquitMlVArcfoteci: 

Taflno Ando architect A associates 



Garwftun SfcflJ. <Uyfin 
D<KrnA\)o*r 

ftunlchtan 



Fue una vieja fotograrta Que vi una vez la que mated mi corazdn. 
Era la loto de un arbsta y su fam*a justo despues de la guerra. En 
el taller de este arbsta. una simple eslructura de madera que habia 
construido con sus propias manes con maleriates reciclados. no 
habia electrkidad, ni gas. m agua tomcfttc. Ba]o la totografia 
aparecla la rota de Que pintaria los dias que hub*ra suficiente 
Eu2 e iria a dormir con la puesta del sol Wcadas despute, por 
casualidad. tuve la oportun>dad dc d*seftar un museo para la obra 
de este artista y me senti enormemente insptfado per ta imagen de 
aquei artista que plntaDa ba$o fa luz natural del sol 
Al contrario que en fos actuates museos cfturnos que utfaan un 
complemwlo total de iluminacion artificial intentando relorzar el 
color y la tertura de los cuacVos, pen$r> que un museo que estaba 
iluminado umcamente mediante luz natural podia ser mas 
apropiado para moslrar aquellas pinturas oi>e eran en esenoa un 
reHejo de la vida del artista. El interior y & exterior de este sencflo 
museo de una sola planta es de hornngdn vislo* y la dumtnacion de 
la sate de exposknones se realiza totalmenle mectente liuminaorSn 
cenital que prowene de un arco de 1/6 de cfrcuto en el techo. El 
corredor a lo largo del lado oesle de la sala de expos*cK>nes recrbe 
su ifominacion de un muro cortna de crista! transtocido. No hay en 
ato&oltito luces artrhciaies en todo el museo. 
La cualNJad y canbdad de la luz que entra en la saia de exposKiones 
cambta en lelacrtn a to hora del dia y a las estaoones, y cada 
minuto cambia to Que ocurre en d museo, tanto como en el arte de 
las parades, ofrece drversas expresiones al que mtra. 
Este museo este probabtemente fuera de tono con lo habitual de 
estos tempos modemos, pero a la vez que pennrte a los vtsitantes 
experimenter estas obras bajo las mismas conoVciones y luz que 
cuando e* artista las pmtd, eslo podna acercarios un paso mas hacti 
el murdo de la creation del arte. He legado a recordar el hecho de 
que los cuactos no estan anclados al bempo, seflados y venerados 
una vez que el arfeta dio el ultimo Uochazo, Sno que son en 
bar-tan te grado nuestros amigos inlvnos y con^aneros. que Wen 
entre nosoiros de rnanera natural y nos dan pasibn y coraje. 
El museo se cierra con la puesta del sol 



R was an cW photograph that I once saw that grabbed my heart It 
was a picture of an artist and his family rust alter the war. In tfus 
artisft ateier a crude wooden structure which he had buill wlh his 
own hands from used materials* there was no electfdty. no gas, 
3nd no running water. Below the photograph it noted that he would 
paint on those days uf>en there was sufficient fcght and go lo sleep 
upon suidown. Decades later, by coincidence. I was given the 
opportunity of designing a museum for this artist's work and I was 
greatly inspired by Ihe image of that arfis* as he painted under 
natural sunlight. 

As opposed to present day museums that use a full complement 
of artificial lighting in trying to draw out (he colour and texture ol 
the paintings, I thought that a museum that was illuminated solely 
through natural lighting would be most appropriate to display 
these paintings which were essentially a reflection of the artist's 
life. The interior and erterWr constructs of this single storey 
museum is of exposed concrete, and the illumination for the 
exhibit room is supplied entirely as the top liRhhng that streams in 
from above the 1/6 circular arc in the ceiling. The corridor along 
the West side of the exhtoit room receives its lighting from a 
frosted-glass "curtain wail*. There ate absolutely no artificial lights 
in the entire museum. 

The quality and quantity of light that enters the exhibit room 
changes according to the bme ol day and the seasons, and the 
minute changes that occur within the museum, as wel as in the art 
of ttie wafe. oiler diverse expressions to the viewer. 
TWs museum is probably out of tune viith the current ol these 
modern times, but as it a*ows visitors lo experience these works of 
art under the same conditions and light as when the artist painted 
Ihem, it just might bring them a step ctoser to the world ol creating 
art. I have come to be reminded of the fact that paintings are not 
to be suspended tn ume. sealed and worsMpped once the artist 
appJ W s the final brush stroke, but are rather our dose friends and 
companions-Iiung amongst us naturally and gMng us passion and 
courage* 
The museum closes at sunset 
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Concepto de diseno urbano 

El concepto de diseflo urbano del centre de cine UFA se enfrenta al problems del cspacio publico acluatmente en pefcgro en las ciudades europeas. Esta 

sttuacrtn esta causada j»r ta insolvencia financiera de los ayuntamienlos que causa la venta de espacios putrtcos a tos promotores, quienes proponen 

edifkios monofunoonales para maximtzar eJ rendmento cte capital. 

Desmtegrando la monofuncionaWad de estas estructuras y ana*6ndo*es funcWnes urbanas, se puede conseguir un nuevo urbanismo en la oudad. Este 

caricter urbanistico no solo se delermina por su tWer enciacidn funcional y la creaabn de nuevas secuencias espaciales, sino tambien por La myeccton de 

acontecimientos medKiticos. 

El proyecto oara el Centre de Cine UFA es el reartado de* eweepto urbano de cfcseflo desarrcflado en d Concurso para la Plartficacrtn de PragerstraBe Norte, 

PragerstraBe se definla como una secuencia espacial dindmica. definida por tangenles y diagonates mas que por ejes, 

EJ entrelejido de plazas publtcas. subterrjneos y pasajes se proponia como una forma de fortaiecer y densificar el nuevo centro de Dresden. 

Los cruces entre estos vectores urbanos se dtsenan como espacios ptiblicos* 

El Centro de Cine UFA se Stoa en uno de estos cruces; se formula como la conexton urbana entre PragerpIaU y St Petersburg StraBe, Por lo tanto el 

Cine mrsmo se transforma en un espacio pubfceo. 



The Urban Design ConcepI 



Hie urban design concept of the UFA Cinema Center confronts the issue of public space, which is currently endangered in European cities. This situation 

(s caused by the financial insolvency of city governments, vflich forces the sate of public space to developers, who then propose nwofuncbonal 

buildngs in order to maxirce capital return* 

By disintegrating tne monofirctionaMy ot these structures and addng urban hitctions to them, a new urbanrty can arise in the city This character of this urbanity 

would not on*/ be defermned by functional tfferentiabon and the create** of new spatel sequences thereby, but also by the injection of metfa events. 

The project for the UFA Cmema Center *s a result of the urban design concept developed (or the planning compeBion PragerstraBe Nord, 

PragerstraBe was defined as a dynamic spatial sequence, defined by tangents and diagonals rather than by axes* 

The interleaving ot public squares, subways, and passage-vays was proposed as a way of energizing and dertstfying the new center of Dresden. 

The lunctures between these urban vectors are defined as putAc spaces. 

The UFA Cinema Center is located at one of these junctures; A is formulated as the urban connection between Pragerptatz and St. Petersburger StraBe. 

Therefore the Cinema itself is transformed into a public space. 



Centro de cine UFA. Dresden 
UFA cinema center Dresden 

Arqmleclos/Artfotects 
COOP HIMMELBIL1AU 
WoB D. Pro: Helmut Smczmsky* Design Pnncipals 
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El Diseno Arqwtectdnico 

El diseno se car acieri;a por dos unidades de 
editicaci^n compficadamente interconectadas: 
El Cinema Block, con echo sates y capatidad para 
2600 per »nas, y el Crystal, una cubwta acristalada 
que sirve simultineamente como vestibule* y plaza 

pObUca, 

EI Ctnema Block se abre hacia la calte y *s permeable 
para e* trafco pealonal entre PragerstraBe y St. 
Peter sburger StraBe. Se drstingue por el s*slema de 
c*eulaorin de los cirtes y por las vistas a Iravfts de 
St, Pertersburger StraBe. 

£1 Crystal no es simplemenie una (uncional entrada a 
los cows, sino urt pasaje urbano Los puentes, 
rampas y escaleras a tos cines son ellos irtsmos 
expresses urbanas- Permrten vistas del movimiento 
de la gente en una multitud de niveies, desdottando el 
espacio urbano en tres dtmensiones. La cualidad vrva 
de este espacio puede descnbirse comparaftdota coo 
la estriKtura Anamta de una pelicula. 
El Skybar. el cono dotfe "que flota* dentro del 
vestfcuto. es acce&We y acogeri die* entes usos: 
cale, bar, etc* De esta torma. el comenido del edifieio 
se vuetve Ian visible a la ciudad como la c>udad Jo es 
desde el ediheio. Es un edtlrao denlro-tuera que 
manBene un *4togo con ta cwdad. Los 
acofltecmentos de tos massfnedta, proyeclados 
desde el interior hacta el exterior, fomentan la 
creac*6n de* espacio urbano- 




a 



The Architectural Design Concept 

The design is characterized by two intricately 

interconnected bidding un-ts 

The Ctnema Block, with eight cinemas and seating tor 

?600, and tf*e Crystal, a glass shell which serves 

simultaneously as loyer and pubic square. 

The Cinema Block opens up towards ihe street o*d is 

permease to pedestrian 1/aIfic between PragerstraBe 

and St. Petersburg*' StraBe. II »s differentiated by the 

circulation system ol the cinemas and by views 

through to St, Petersburg*! StraBe, 

The Crystal i£ r* longer merely a luncbonal entry ha-I 

to the cinemas, but also an urban passageway. The 

bridges, ramps and statr* to the cmeruas ace 

themselves urban expressions. They allow vtews ot 

the movement ol peofye on a multitude of levels, 

unloling the urban space into Utiee dimensions. The 

lively Quality ol tfcs space can be described in relation 

to (he dynamic structure ol rVm f 

The Skybar. the "floating" doubiKciw iftsicte the 

fayei, <s accessbte and will fcosi different iunclic«»s 

cat*, bar etc. 

In this way, the content ot the butldmg becomes 

wsibte lo Ore crty as much as the ctly is visible from 

the budding. It is an ciside-oul builctng which sustans 

a dialogue with the c^ty. The meda event - pro;«cted 

Irom the mtenor towards the exlenor - assists in the 

creation ol urban space. 
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Museo de las Ciencias Principe Felipe. Valencia 
Principe Felipe Science Museum. Valencia 

Arqurtecto/Axchitect: 
Santiago Calatrava 
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U poModn del edificio del museo estd al final del conjunto de la ciudBd de las af tes y de las ciencias, 

A la manera de los grandes pabellones de Us grandes exposkiones htsttiricas, se genera un edffioo longitudinal a partir del 

desarrollo modular de su secciOn transversal en toda la iongitud de la parcela asignada. Los testeros, astirrcn su caracter 

de remate final del edtficio de modo sinrttrico, con una imagen tensional, de suiecion de tos distintos modutos repebdos a 

la manera de corrtrafuertes laterales. 

Asi el edificio se configura como uia gran cutMrta soportada por una fachada vidriada y transpar ente al node y por una 

fachada sor convenwntemente opaca. ambas adaptedas a las parbcutares condlciones de stfeamtento derrvadas de la 

onentacion en Valencia. 

La eslructura interna del edificio, cue extertormente se consbtuye como una gran cub*rta, se dispone cocno un 

espectacutor juego de platafomias suspenAdas de un s^stema esltuclural conftgurado por cinco grandes a* boles de 

hormigon, cuyas ramrticac*ones su|etan la cubooon del edificio. 



The position ol the museum buildmg ts at one end ol the city ol arts and sciences complex 

Like We grant pav*ons of the great exhibitions ol the past, a longrtudnal building is generated by the mocWar repetition of 

ts cross-secbon over the entire length of the plot assigned lo ft The ends ol the burtdng take on a qwrtty ol symmetrical 

finish, gMng an image ol tensing, of securing the repeated modules m the manner o* lateral buttresses. 

The buildmg takes Die form of a vast root supported by a transparent glazed north facade and a suitably opaque soulh 

facade, both ol which respond to the specific sunlight concBtons ol Valencia for the diection Ihey face. 

The internal structure of the building, v-nich OMtematly forms the greal roc! t & organised In a spectacular play ol platforms 

that hang from the structural system. This is composed of five great concrete trees and then branches, wlwh secure tt*e 

covering of the bidding. 
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LHemisferic. Valencia 
Hemisferic. Valencia 

Arquitecto/Arctotect: 
Santiago Calatrava 
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El compieto de la ciudad de Las artes 
y de Us oentias se encuentra en las 
parcelas comprendidas enlre el tramo 
final del cauce del rto Tuna y la 
autovfa del Saler. 

La parcela Oe forma senstoternenle 
rectangular, donde se ub»ca el 
hemrstenc ocupa una superficie de 
200x1300m, es deer de unos 
26000m2 esta situada entte los 
edrfkios de museo de las cienciasy 
palacio de las artes* 
El eoSficio Hemrsferic - ptenetario, 
esta situado sobre el e»e este - oeste 
del compiejo de la ciudad de las artes 
y de las acncias. EsW flanqueado pot 
dos estanques rectangulares al none 
y al sur respectTvamente. 
El edftcio emerge de entre los 
estanques como un gran caparaiOn 
formado por una parte central fija (la 
cubierta opaca) y unos clementos 
l3terales m6v»*s que son los 
par asoles y las cancelas laterales que 
componen la parte transparente* Esta 
cubierta de morfotogfe ovodal 
engloba una esfera en su intenor. 
El ecftficio se compone de tres 
cuerpos drferenciados: 
En el extreme este se sttua el cucrpo 
de ohcinas, bendas y cafeteria en el 
nivel -1 1 , primer sfitano bajo rasante. 
En el centre se encuentra la esfera 
bafO la cub*r ta, Que aioja la sala de 
biftacas y las saias de proyecci6n, es 
el cine Hemisferic y planelano, el cual 
abarca los mveles desde -1500, 
segundo Mlano bajo rasante hasta 
* 0.00 segunda planta. 
En el extremo oesie los espacios 
tecntcos. necesafios para la 
generaoon, fntraodn, bombeoy 
emefgeficia en el nivel -I LOO pnmer 
sfitarvo bafO rKHfe 



The city ol arts and sciences complex 
ts ia«d out on the plots between the 
final slretth ot tfte Tuna river bed and 
ttwnwIonvaytoElSatar, 
The Hemtstanc occupies a largely 
rectangular plot wtfi a surface area of 
200x1300 m. in otber words 
approjumately 26 f 000 m2 r located 
between the science museum and the 
palace of arts butting. 
The Hemtsleric-pIanGlarmm buildmg is 
placed on the east-west a«s o' Ihe 
crty ot ans and sciences complex. B is 
tanked by two rectangular ponds, on 
its north and south sides. 
The builcfing emerges out of the pools 
Me a great shell vrfwh comprises a 
ftxed cenlral pail (the opaque roof) 
and moMe lateral elements: the 
sunshades and lateral gales that form 
die transparent part of the coifing. A 
sphere nestles in the interior ot ttw 

ovoUroofi 

The building is made up ol three 
differentiated volume 
The east end is tfw volume of othces, 
shops and cafeteria at the - 1 1 level, 
the first basement below giound level* 
ki the centre, the sphere under the 
rotf holds the auditorium and 
projection rooms of the Hemislef ic 
cinema and planetarium, wlttch 
comprises al the levels from -15.00, 
the second underground basement, to 
'+0,00, the second floor. 
Al the west end, the necessary 
service areas for generator, pumps. 
fiRermg equipment and emergency 
5efW;es are at the -11.00 or first 
basement level. 
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El dtserio de este peqveno pabefldn de cnstal nace para Id ubKacion de dos 
bronces de Augusle Rodin. L3 tensitin cieada entre Id fiontabdad de "Las puertas 
del mfterno* y la espacialtiad dc *Los blueses de Calais" sugeria una 
arquitectura del gesto y de b tenia. Nosotros to >nterprelamos zomo una especie 
de "pas de dem* entre dos nnros de crista!. Aunque amdares en su elocution, t&s 
paredes respottten de marwra dterente al movim*rrto y ai rectnto. Con fa finatidad 
de auroentar la expenencia del museo como lugar de contemplaodn y 
espirituaftdad. el espacio es bafiado con ka dffusa por paredes de cristal y techos 
con vanos grad&s de transparencia. Ei espacio corpdrec se caractenza por el 
contrasts entre la sereadad de ta hiz difusa y la fUdez de tos muros *i3mico£. 
La fosistenoa en et crista) tanto como concepto como en la construcodn es 
tanlo ttoica como artishca El uso de lamnas tiansparentes proporciona 
mayor naturatidad para wr los bronces y mimm»a las sombras di* as. Las 
venlatas de on sistema de laminas mckiyen la protection contra la 
contamin3C*6n atmosterica, seguridad adwonal y barrera aciisbca. Sin 
embargo, el acondrcionanrarto termico es mas critlco para proporcionar un 
amblente confortable a los wsitantes. Usando panetes espeaates lammados. 
consistentes en 10mm de crista) claro endurecido, 1 ,5mm de PV8 entre capas 
y 10mm de distal claro endurecido con un sertgrafiado ceramico transttckto 
en su superfvcw, el valor del aisiarmento y el coefictentc de sombra de las 
paredes y la cubierta aumenta. reduciendo considerableniente las pfird*das y 
ganancias de cafor y dismmuyendo el sislema total de aire acondicionado. 
Las paredes de cnataf de las pteles vtdnadas interior y eilenor con 
arnostramientos verbcales de acero constituyen la estructura primaria. Estos 
arriostramientos se coiocan perpendtcularmenle a las superficies del muro y 
se e*henden verticalmente del fooado do suelo a la cubierta. La geometria 
esbuctural de tas paredes se ha raoonatizado de tat modo que todas las 
superlkies son partes de conos para asi mfwrizar los moJdes mdn»du3les 
necesarvos para la fabrication de las paredes. Un cono es una superlcie 
reglada 'otmada por la rotation de una linea recta, lo Que qmere dear Que 
todos los paneles de virjrio se han hecho doblando timinas ptenas de cnstal. 
Cada piel se genera tombmando areas de dferente radio de una superttcic 
c6n*ca sencifla. La transition entre drferentes areas es suave, al disponerse 
cada una con el msmo Sngulo. El resuttado es una zona estructural coherente 
entre las pieles al estandanzar la forma pnmana de cnsta). 
El mttodo de fyacidn de los paneles de vidno a la estraclura pnmana de crista) 
se realiza por una esqu*na. un sistema soportado puntualmente para nwimizar 
el mpacto visual del metal 



The design of this small glass pavriion evolved trom the placement of Iwo 
bronzes by Auguste Rodin. The tension created between the (rontalily of 
The Gates of Hell and the spaiialiiy of The Buighers ol Calais suggested an 
architecture of gesture and dance. We interpreted it as a kind of pas de 
deux between two e*ass wails. Though simHar *n cxecutKin, the wails 
respond differently to movement and enclosure. To heighten the experience 
of Ihe museum as a place of contemplabon and spirituality, the space is 
casted in diffuse light with glass walls and ceilings of varying degrees ol 
trans^ucency. The corporeal space is characterized by the contrast 
between the serenity of the diffuse light and the fluidity ol the dynamic 
Wills, 

The insistence of glass both in concept and construction is both technical 
and artistic. The use ol translucent laminates yields the best natural for 
viewing the bronzes and minimizes harsh shadows. A iaminated system's 
advantages include air pollution protection, additional security, and acoustic 
barrier However, thermal condition is most cntical in providing a comfortable 
environment for visitors* By using special laminated panels consisting of 
10mm toughened clear glass. 1.5mm M clear intertayer and 10mm 
toughened clear glass with translucent ceramic frit sift screened onto 
surface, lite insulatmg value and shadmg coefficient for the walls and roof 
increases; consider ably reducing heat loss and gain and diminishing the 
entire air handling system. 

The glass walls of inner and outer gta2ed sktns wrth vertical stainless steel 
trusses form the primary structure. These trusses are sel pefpendicuiar to 
the waFl surfaces and span vertically between the ground slab and the roof. 
The sculptural geometry of the walls has been rationalized such that ail the 
surfaces are parls of cones thus nwitmwng individual molds needed for 
fabricating the walls. A cone is a ruted surface lormed by rotating a 
straight-line meaning that all the gtaung panels are made from bending flat 
sheets of glass. Each skin is generated by combining areas of different 
radu off a single cone surface. The transition between different areas Is 
smooth, as each is set at the same angle. The result was a consistent 
structural zone between the shins while standardizing the primary glass fin 
shape. The method of fnung (he glazed panels back to the primary glass 
fins is by a corner, point supported system to muitmize the visual impact of 
the metal. 
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Museo Rodin. Seul 
Rodin Museum. Seoul 



ArQurteclos/Afctiilecls: 

Kohn Pederse* Fox Associates PC 
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Cubricion de fronton. Miranda de Arga. Navarra 
Miranda de Arga pelota court roof. Navarra 



Arquttecto/Arthitect: 
Luis Tena Ntihez 
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Junto al no Arga se construyd en el ano 1983 un complejo pohdepor tivo al aire libre con campo de futbd y piscina* Adosado 3) muro penmetral del 

conjunto se encuentra el (ronton para el juego de pelota. 

Tros muros y un suolo. 

Con el fin de ampliar las posibitidades de uso de esta dotacrtn y convertirta en un espacio deporbvo muttituncional. e* Ayuntamiento nos propuso su 

cubricidn. Nuestro objebvo era obtener la maxima homogeneidad en la iluminaci6n natural ton ol miniroo de mterventiiln, tanlo arquitectOnica como 

eslructural. 

Lo intentamos a troves de la integration como estructura primaria del cerrantento transfcictdo, medtante el iniercambto de cuafcdades de todos los 

eiementos constructivos utilizados, dentro de una economia de mecfcos dictada por la reatidad. 

La intervenci6n consistib en cubrw et espacio dellmltado po* los tres muros con una membrana plegada en tres pianos, formada por banders de chapa 

de acero conformada y perforada de I mm. de espesor (de calilogo, Acerafca antes csk, PL-75/320) atornilladas entre eitas longitudinalmerite y 

reforzada con costflas bansversaies rea&zadas a base de platabandas de acero de peffil variable. 

Cubre una kiz de 33 metros. a lado largo abierto del fronton, se apcya sobre pilaretes en el muro longitudinal y se sujeta al canto de las muros 

principals ((ronton y contratucrtc del rebote) con tomillos de alta rcs^tenria. 

No hay vigas ni arriostrarruentos y esta recubierta con planchas de poftcarbonato ondutado translucido que permiten que la tuz inunde el interior. 

Nuesba Intervencion se complelo con una grada para 200 personas. la bmnacion artificial y un pintado de las paredes. 

La estructura pesa 1 1 toneladas. cutxe 600 metres cuadrados y el coflfun'o costo 20 mltones de pesetas. 

Luz estmetural. luz natural. 



An open air sports complex w* a football pitch and a swmming pool was butt neat to the River A^a in 1983. The petota court is U*H aga^ist the 
perimeter wall ol the complex. 
Three walls and a floor- 
In order to widen the possible uses of this facility and turn it mo a multi-functional sports space, the Town Hall suggested that we cover it. Our aim was to 
achieve a maximtin homogeneity o* natural light mth rrwwnum Mitervenbon. both architectural^ and structurally. TNs was attempted through integrating 
the translucent rool as a primary structure, by means of an exchange ot qualities between ail the construction elements used, within an economy ol 
means dictated by the realties* 

The work consisted ol covering the space delimited by the three wa»s with a membrane, folded into three planes, composed ol shaped and perioraled 
trays in 1 mm thick steel ptote (catalogue reference: Aceralia. previously est-, PL-75/320) bolted together longitudinally and reinforced with transverse 
ribs made of steel flanges with varying sections. 

it covers a 33 metre span (the long open side of the pelota court), is supported by plasters in the longjtbdnal wall and is filed to the edge of the main 
walls ol the court (front wall and rear wall buttress) with hgtvstrength botts. 

There are no beams or bes and it is covered with sheets ol translucent polycarbonate that alow the light to flood the interior. 
The remainder of ttie work comprised hered seating to accommodate 200, artificial lighting and painting the walls. 
The structure weighs 1 1 tonnes and covers 600 square metres. The total cost was 20 ntffcon pesetas. 

Structural Itght, natural light 
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fe&tico Serine (Arflcutos Hrpermintmos. fisuras 128/129) 
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FeOercc Sonano (r^pe/mtnima! essays. Fisuras 1 28/129) 
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Biblioteca, Universidad Tecnologica. Delft. Holanda 
Library, Delft University of Technology, The Netherlands 

Arquitecta/Arctttect: 
Mecanoo archrtccton D,v.. Delft 
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La nueva bfokrteca. en d c^npus <fc to aw 60 <te la Irtverw^ 

wsto * los Team Ten wclitecfe, Van der Broek & Bakema, En respuesta a esle cortfecto. la rweva bttcteca se revda ante toxto 

corrapaisaiernasqijecomoedifra 

coroo una nave espacial, o aHematrametfe, una rare ge^le ar«Jando en d cteped verde. La cuWrta de toerba de B b*l<oIec3 es 

accestfe para cviosear o vagar , creando un nuevo atrachvo para lodo d campus. 

El piano inclinado de hierba se sosliene por delgadas columnas de acero, y ef gran hall creado debajo se cierra 

comptetamente con paredes de cnstaL La base de la pendente oeste esW marcada por un ampho tramo de ©scaler as que 

condiKen a una emrada escondida, Un com enorm* atxaviesa la extension de cesped. arbculado por un colar de crtstal de 

1500m de orcho en d piano de la cub>erta. Apoyado sobee columnas de acero esparodas, el cono atoja cuatro niveles 

lradic»onale5 de espacios de estutfo, conectados por una escalera Mlicotddl. Dentro del cono, un vado central p^oporoona 

Iu2 dlurna desde la cubierta acristalada a Las saias de leclwa inlenores* El v*tice del cono estJ (ormado por una estruclura 

abler ta. Prolongdndolo cuarenla metros sobre la horizontal y enfocado en la oscuridad, d cono actua como taro o gua en 

el campus d*a y noche. 

La dens»dad cte ta masa planted* de U cubierla tew propiedades s«nificatwamerte aistorfts, de forma <we el ritciior del edfioo 

es menos susccptUe a bs canttos de temperatura. Memas, la maw proportions uw excefcnte actrsKa y la evsporaofln grafts 

dd agua de luvia productfa pa la v^getoc^ pro^ 

cu&erta con aparatos de ate acoxkionado y por razones ecol^Ms se usa Irio alrracenado- capaodad de aomtor Wo o calor 

en agw s^ttrriiea. Para este edft*. d fl^T« 

La arena se sola por enema y per debajo con una caps de arcAa. Se benden tta tubos en la arena separados per 60 metros. En 

inwerno. a#n subteainea rHabvamente cabenle se bontea a trarts de in tubo, para tsruta d ed*do hasta que se enMa. y 

despots se bombea de vuela por d otra tubo. En verano, el agua ague la ruta co*ana. con agua subterranea rdatvomente frta 

usada para entnar d eddicio 

Las faefcadas de crlstal tamb»6n jnegan un papel critico en ta estrategta medioambtental del edificio. Estas fachadas 

consisten en th*le acristaiamlento exterior, in espacio de aire venUado de 140mm de ancbo y a la sombra y una hoja 

*nter»or de enslai resistente desfcante, Q aire es suministrado en este espacio a nWd del sueto y succionado hacia et nrvel 

superior de cada planta. Us aoerturas de las ventanas incorporadas a la lacheda son pequenas para no rterrumpir en la 

medtda de lo pMlbic d flujo de aire dentro de la cavidad 

El ediflcio proporciona aproximadamente 1000 espacios de estu*o. 300 de los cuates estan equipados con 
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ordenadores. Artemis de las areas do estudio dentro del cono. se prcveen 
espaoos en La plants ba(a y plants primers adyacentes a la (aefcada nocte 
aenstaiada. En contrasts la mayoria de Ids iibros se guardan en el s&ano, en 
estanlertas bap control dc tempcratura y humedad. Pueden ser solicrtados en 
pristamo al personal de la b*lioteca y se enlregan al moslrador de reparto 
por medio de un ascensor de crista!. Unos 80 000 voftmenes de las mas 
recientes pubicaoonea estan disponibtes para el publico. £stos estan 
tangiWemente cerca de la mano, expuestos en una IltHerte de estruttura de 
acero sospendtda de cuatro pisos de altura dibujada contra una pared 
ultramarina. Finalmente, miles de pen6d*cos actuates se expcxien en la planta 
Da$a. AdemSs de atender a las necesidades locates de estudiames 
unrversrtanos y ptonWJa, la bibtoteca proporciona kilormacrin y referencias a 
distancia a varias companlas e industhas. Designada como bibboteca naoonal 
para ciencias naturales y Itcrocas, estt conectada tambiOn con Las mayor es 
bibtwtecas de todo el mundo. La btbfeoteca satislace tanto necesidades 
e*ectrflnicas como los placeres sensonales denvados de la capacidad de toear 
y oler los Lbros. 

Las oftcras de personal estan tfstrtxMas a to largo del perimetro del edfic©, 
afcaruando cinco ptsos en ta esquina sudeste. El ala esle se designa como un pas*> 
con debte carga con salas de mantavrwnto en d lado rtfenor oscuro y las odcinas a 
to largo del ttdo ertenor. Us ofcras mran a trav*$ de ure esbelta cofcrmata hacia 
una We*a de aboles madjros * la cafe El ala sur bene cargas senates, con galenas 
abiertas de Orcuboon y escaieras sobre e! gran espaoo central de la txWwteca La 
pared de ofeinas a to largo de este pasHb es un collage cte enstt ttartsparente con 
vanas ctases de cnstal transhjodo, y la pared de vwitanas erfer ores esli tolaknenle 
aenstaiadi La nca cuaWad de lu? <ue bene enfrada al cora*6n del edfcio a tra^s de 
estas caoas de crisis ayuda a adwar e* vasto espacc Intenix Do «ual fc*rr^ una 
Ibreria y una cafeteria actvan sooalmente a la btototeca. 





The site lor the new library on ihe 1960s campus of the technological 
university is overshadowed by a large, brutalist concrete auditorium by 
the Team Ten architects. Van der Broek & Bakema. In responding lo 
this context the new library reveals itself primary as a landscape 
rather than a building. The scheme transforms the site into a large 
expanse of grass m which the existing auditorium is l*e a spaceship, 
or alternatively, a huge frog nestled in the green grass. Tfce grass roof 
of ihe H>rary is freely accessible for wafcing and lounging, creating a 
new amenity for the whole campus* 

The inclined plane of grass is supported by sender sleel columns, and 
the targe hau thus created underneath is enclosed wtth canted, Wty 
glazed wals. The base of the stope to the west is marked by a broad 
flight ol steps leading up to a recessed entrance. A huge cone pierces 
Ihe green expanse, articulated by a 1 500 mm wide necklace of glaring in 
Ihe plane of the root Supported on sptsycd sleel columns, the cone 
houses four levels of l/aditional study spaces connected by a helical stair* 
WWm the cone, a central void prcwdes daylight from a gtoed roof lo Ihe 
internal reatfng rooms. The apex ol the cone is formed by an open 
frame. Extenting forty meters above grade and tioodH in darkness, the 
cone acts as a beacon on the campus day and night 
The density of the mass of the planted roof has signrficant insulal^g 
properties, so that the interior of the building is less susceptible lo 
changes in temperature. In addition, the mass prowdes excellent 
soundproofing, and gradual evaporation ol ranwater held by the 
vegetation provides natural cooling in the summer. To avoid disfiguring 
the roof landscape with mechanical cooling units and lor ecological 
reasons, coW storage • Ihe capacity to store cold or heat in ground 
water - is used, For this butlfrg. the storage is in a layer of sand at a 
depth of 45 to 70 meters below grade. The sand *s seated off above 
and below by an Impenetrable layer of clay. Two tubes are laid in the 
sand 60 meters apart. In wnler, relatively warm ground water e 
pumped up through one tube, used to temper the buftJtng unB it 
cools, and then pumped bach into the other tube. In summer, the 
water takes the opposite route, with the relatively coW ground water 
being used to cool the bidding. 

The glazed facades also play a critical role in the environmental 
strategy of the bidding. These facades consist of an outer double 
glazed unit, a 140 mm wide ventiated air cavity with solar shad^g. 
and a stidng inner leaf of toughened glass* Air is supplied into the 
cavity at floor level and sucked out at high level on each floor. Opening 
wwdows rtcorporated in the lacadeare small so as to disrupt the (tow 
of air withn the cavity as ktfle as possible. 
The bidding provides approximately 1000 study spaces, 300 of which 
are equ^jped with computer terminals. In addition \$ ihe study areas 
within the cone, spaces are prodded at ground and first Boor levels 
adjacent to the glazed north facade, in contrast, most of the books 
are kept m temperature and humidity controlled storerooms n Ihe 
basement. They may be requested lor retrieval by library staff and are 
delivered lo the circulation desk by a glazed elevator. Some 80.000 
volumes of the most recent publications are available to the Dtrtlic. 
These are tangibly close at hand t displayed in a four*sto*y, suspended 
steel-framed bookcase srfhouettcd against an uflramarme wall FnaUy, 
thousands ol current periodicals are on open display at ground level In 
addition to serving the local needs of umve^irty students and staff, the 
library provides distance reference and rftformatwi services for many 
companies and industries. Designated as the national library for 
technical and natural sciences, the facility is also connected 
electronically to mayor libraries around the world. The library thus 
satisfies both electronic needs and the sensory pleasures dewed from 
being ab* f e to touch and smell boo*s. 

Staff offices are planned at the perimeter of the bidding, rising to five 
stones at the southeast comer. The east wing is designed as a double 
loaded corridor with support fadties on the dark intenor side and 
offices along Ihe glazed outer edge- The offices took out through a 
slender canted colonnade to a row ol mature trees along the street. 
The souin wng is single loaded, vwlh open circulation galehes and 
stairs expressed wthh the large central space of Ihe library* The 
office wall along tfos corridor is a collage ol transparent and several 
kinds of translucent glass, and the exterior window waB of the 0*hce$ 
is fuiy glazed. The rich quality of dappled light admitted into the heart 
of the buMmg through these many layers of glass helps to activate the 
vast interior space. Lfrewise a book shop and a coffee bar activate 
tne library socialy. 
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The beauty of San Sebastian ts largely due lo its environment, to its landscape. Few cities are endowed witti more favourable natural conditions* The site ol the 
Kursaal Audrtcrium and Congress Center at the mouth o( the Urumea Rwr is a geographical accident and must remain as such Hence Hie architect pnwsed to 
erect a bulting that wotid not tietrte the presence erf the nver in the city The audrtonum and ttie confess hal, the hey programma&c elements of the scheme, are 
conceived as separate autonomous volumes, as two gganhc rocks stranded at the mouth ol the n^r forming part ol the landseaoe rather than belonging to the city. 
M other facibes * the exhibition hals, meeting rooms, offices, a restaurant, and musicians* services are tocated in the platform at the base of these cubes* 
The auditorium contained within me larger ol the two pnsmatk: volumes measures approximately 65 by 46 by 22 meters and celebrates its character of 
Quas*-geograpfocal accident with a sSght nclmahon towards the sea* The volume o( the l.SOfrseat audrtonum is inscribed asymmetrically inside the glass 
prism, seerrwig to float within it The asymmetry is oriented in such a way that a viator entering the foyer is unconsciously led towards the highest level 
wiwre the Mount Urgull and the sea in al rts splendour can be contemplated horn a singular window. This window punches the building's double wal, 
composed ol a steel skeleton clad inside and out with special, laminated glass elements. The result is a neutral and tumrtous interior space whose only 
contact wth the outs»de world is through the foyer window. Outside, the glass surfaces protect against safMaden wnds from the sea, making the volume a 
dense, opaque, yet changing mass by day, and a mysterious and dazitag source of hght by night 

The rectangular ha* adheres to the fomwia deemed best by acoustical technicians, wth dimensions nearly that ot a square in terms of its length to width 
raho. a flat cerimg and a heighl making tor a volume of approximately 10 cube meters per spectator. The continuity and free standing condition of the hall 
shou'd be noticed, such that patrons can reach alt areas from any of the doors. 

Similar design and structural criteria have been used in planning the smaller congress hall which is also inserted in an inclined prism measuring 43 by 32 
by 20 meters. The asymmetry here ts less evident, but the view from the foyer of Mount Ulia and the sea in the background is just as spectacular 
The open space of the platform below provides entrances to the auditorium and congress hall, information and ticket booths, and access lo a 500 car 
parking structure* This plinth serves as the meeting space between the cultural center and the city, opening onto the Avenue de la Zurriota* that provides a 
A _v outdooi space for pub*: access :n this mann« the hbn cultural center is ntended to be 3 rignflfcanl urtan episode n tfol lias nhuqn bwn ^ 
breathtakingiy beauMul stretcti between Mount Ulia and Mount Igueldo. 




Centro Kursaal. San Sebastian 
Kursaal Elkargunea, San Sebastian 



A/qutteclo/Arcrirtecl: 
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Dear que la bele;a de San Sebastian se debe en buena medida al metfo, al paisaje, es ya un luga* comun. Pocas Oudades d+slrutan de unas 
condictones naturales md& lavorables. El sola* del Kursaal es todavia hoy un acodente gecgrdfito y es crucial que to siga sieodo. Por elk), la 
propuesta era de no constrw un eddtcio que destnryera la presence del rio Urumea eri ti cwdad. El Auditorio y la Sata de Congresos. piezas clave 
del con)un!o, se maniTrestan como volumenes autonornos, exenlos, como a fueran dos rocas que hubieran quedado varadas en \a desembocadura 
del no y no pertenecieran a la eiudad, sino que lormaran pa*te del paisaje* Las salas de atposicloms. de reurwiws, las ofieinas, un reslairante y la 
cafeteria ouedaran conlenidas b^o la piataforma que ofrece e\ debido as«nto al pfotagonsmo Que se quie/e dar a tas masas cubicas del Audilono y 
de las sates de e*po5»ciones. 

U primer a Voca varada" la que contiene el Audflono. es un vofamen pf Ismibco de 65 x 46 x 22 metres, dinarwado por una ftgera inclinaclon hacia 
d mar a fin de reaUar ese cardcter de "accidenle cuas^geogfdfico* que se pretende dar a bs construcoones. En el nlenor del prisma de vidrio 
queda fiotando. inscrrto astfuetncamente, e< voftmen del Auditor") propiamente dictio* La asimelfia hace que el espacio del vesHnto oriente 
inconsctenlemenle los pasos de tos espectadores hacia el mvel mfis aflo, desde et que se contemplari el Monte Urgull y el mar en toda so 
pandera. al (ondo, a trarts de una ventana singular. Esta ventana perfora la doble pared del edificio compuesta de una estruciura met*ca qwe da 
lugar a la formation de una doWe pared plenwnlada, interior y extenormeme con bloqve$ de vidr»o que garantoarin lanlo la estanqueidad como ei 
atondictOAamiento, Se produce de esta iorma un espacio interior oeutro y lumnoso* cuyo unico corrlaclo con el exterior son las espectacufares 
ventanas del vestibule abiertas sobre el mar En el e*tcr*or, los bloques de wdr+o har4n de) vottfnen una masa densa* opaca y. sin embargo, 
eamtoaflte durante et 4a, rwnlras Que por la noche se translormara en una fuente de luz atracttva y mistenosa. 

Con parecidos aiterios, en lo que se redere a compo5*c»6n y estrxtura, se ha proyectado la Sato de Congresos, que queda mscrita en un prisma, 
tamb*£n Sgeramenle mcinado, de 43 x 32 x 20 metios. la 'segunda roca*. 

En los sfitanos, respetando & pertmetro y hac«ndo uso de tos espacios intersticiales, se ha dtspuesto el program* complementario para la 
cefebracibn de congresos. asi corno una sata de exposictones, oticmas y un parking para 500 vetiiculos. 
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Zona de la Mente, Cupula del Milenio. Peninsula de Greenwich. Londres 
Mind Zone f Millennium Dome. Greenwich Peninsula, London 



fliquitecto/Aichilect: 
Zaha Miidtd 



La Cupula del Mflemum es una estnictura lexbl tensada arcular de 360m, Organr/adas ntemamente alrededof de una 'arena ■ cenlral de expoSciones y de un 
pasto de cBaiaodn, e»sten calorce zonas de exposW6n. Cada *ona es lemabca sobre esquemos de trabajo tales como ei Cuerpo. eJ Juego. el Trabajo. to 
Mente. etc. En respuesta a m concurso de ideas para dos de esas zonas, OZH consigutf et ccrtrato para la Zona de la Mente. Para esle concurso y 
poslenormente, OZH wopuso un m«odo de trabap aunancfo ei conterwto de la exposcidn V la estructura de esta en tjna idea complete* B dceno refleja la 
dicotomia del tema ^COmo representar la rnente cuando su manrfestactti faca del cerebro es un s*gnrficante inadecuado de U comple)idad de b mente? 
Cuando la mente es en su mayc* parte conoctfniento a traves de la expwienria, su fcicaidad soto puede ser wsta como un mecanismo anfitnfrt El cftseno 
mienta rettojar esta idea, U estnictura de la exposttrin con tres superlioes contmuas que se dobtan se ve como un soporte, ia present fisica sotre la cual y 
dentro de la cual puede set srtuado el cortenido. La estructura dobtada olrece un juego espaoal y una confrwiiacMi con el tema que imenta conseguir que d 
participate piense. La estrategta lue evrtar abiertamente una al*mefilao6n pedagGgica de la aud^cia En toga* de elo, la aucfcenoa dclw scf rteractiva en e< 
serttxlo mas anbguo de povocar el pensam»ento. Fue a causa de esta premisa subyacenfe que oe propu^eran arttstas como pmcipales expo&tcces. 5e 
selecDonaroi arlrstas cuyas cbras trataran esfos temas y so les invfl6 a Cfear mstalaciones espeaficas para la iona. La eftposodn se orgvi/a abededor de 
sus propue^s, lat cualcs guan ai partK<pante a traves de la exposicico mediante etapas condloonales: 
Estnictura y malerlalidad 

Estructuralmefite la expos>ccfl Integra H conteoxJo con ti vso de materiales en conMxia evolucite. Su matenafedad se entoca sobre lo 9ntf&co t mate* iafcs dei 
presenle creados pw ta n«nte. La rteno6n de hace* un sueto/paredAechO contmuo ha produc Klo un inico panel bgero traftsparerte hecho de piries de fibra 
de vNJrio con una etfructura de ceUas de atumirto, De maner a sirNar la estnictura de la base de atero esta formada por capas de materials transtocidos. 
que buscan creaf tua cua&dad tempo^il efinwa ajirstandose a una expose m cuya vida va a ser de un ano. 



The Millennium Dome is a 360m circular tensie fabric covered structure, Orsa^^ed internally around a cenlral show arena and circulation path, Ihere ^re 

14 designated exhibit zones. Each zone is thematic around working bttes such as BODY. PLAY, WORK. MIND. etc. Responding to an ideas competition for 

two ol these zones. OZH won the contract for the Mnd Zorte* 

For tte competition and subsequently. OZH proposed a way o) working with both the content of U*e eihtta and the eahibil slmcture as a complete idea. 

Ihe design represents the dichotomy ol the sub»ecl *roU*r. How lo represent die nwid wtien its physical manifestation ol the brain is an inadequate 

. ?nr f, er ,| lt - e coropletflles Ol (HO*Kl*Wheri the mind ii most v -in -?<twriL-nn,ii co.^r.cjojsness. rts phy^tcality can only be seen r, ■ ho* VKdU Bin 

The design attempts lo reflect this idea. The exhibit structure of three folding continuous surfaces is seen as a host, the physical presence on which and 

within wfcch the content can be located* The folding structure offers a spatial interplay and confrontation with the subject matter which strives to evoke 

the participant to tiw*. 

tt was the strategy lo avoid an overtly pedagogical feeding of the auience. instead, the audience was to be interacts m the oklest sense by provoking 

thought* II was because of tfus underlying premise that arfcsts were proposed as the main ext*rtors> Artists were selected whose works dealt wth these 

issues and were invited to create specify installations tor the zone. The exhibit is organised around the* propositions, which lead a parbewnt through 

the exhibit by conditional stages: 

Estructure and materiality 

Slructuially the exhbil integrates the content with the usage of evolutionary materials, lis materiality is focused on the synthetic* the mind made materials 

of the present The bnef lo create a continuous floor / wall / soffit has produced a unique lightweight transparent pane* made horn glass fibre skins wth 

an aluminium honeycomb structure. Smlarly the base sleel struchie is layered with translucent materials, wtiich seek to create an ephemeral temporal 

poRy hefiv; ... .■ x . , ■ . ,. .? .-. -■- ..-.i; 




motfpftftfem * d^txi*<i^»e*inoftoinwflnii- winter 



o 



Presupuesto* de ilummacion 

La estrateg*a para la rtunwiaabn en la Zona de la Merte es que la esbutfora panaris de acero esta revesfcda 
con maieriales translucktos Que se iiunman pec detris con tutos fluofescentes que crean el electa de capas y 
pfofuntitfad de la estruchra cano una sombra de acefo visible detras de Jos materiaies de acatedo. Los suc*>s 
se ataban w un panel iranslucido hecbo de peles de p»$bco reiorzddo con crstal con una estriKtua csWas 
de altmimo. Do*ide $e usan panetes de suelo GRP una construccicn elevada con pedestates a 5(X)mm perntte 
un espaoo ertre el panel de acabado y la estructura secundaria de mate de made* a prensada doiWe se fijan 
tubos fluorescentes para iuminar por dctras el panel. Las paredes vertcales se acaMn en ttmiw de reana 
epo*i remactadas por detras a una estructura de acero. La resma epoa $e Jumina por detras ccfl tubos 
fluwescentes recubertos de gel de W forma que cada alzado bene una Itgera vanacon de color para crear 
capas/pfolundtdad de tos a-zados fete/ales a Baves del espacJo. 
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Lighting statement 

The fcghling strategy in Bw Mind Zone is that the primary steel structure »s 
clod with translucent matenata that are backet wrth fluorescent tubes creating 
the etlect ot a layering and depth ol the structure as the shadow of U»e 
steelwork is visible behind the cladding materials. The floors are fmhed in a 
translucent pare! made from gEass reinforced plastic shins with an alumrium 
honeycomb structure. Where GRP floor panels are used* a raised floor 
constructor* with pedestals at 500mm c«rtres stows lor a space between 
the finislted panel and the secondary structure of Omlxe press-webs wfiere 
fluorescent tubes are lued to bacMight the panel The vertical side walls afe 
clad tn epo<y resin flat sheets riveted bach to a steel substructure. The epoxy 
resin is bacWit wth gel coated fluorescent tubes so that each clevabon has a 
slight variation rn colour to allow for a layering/depth ol the side etevabons 
throughout the space* 
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Almacen municipal y sede del personal de 
oficios. Quart de Poblet Valencia 
Municipal warehouse and trades personnel 
headquarters. Quart de Poblet. Valencia 

Aromtecto/^chitect; 

Vicente Bcrnat OJtra Frarcisco J. Niefo Edo 
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El edrficio afoerga un almacen municipal y unos taleres para ofoos [electricidad. lontanerta. cerrajeria. etc.) que dependen del ayuntarruento, 
completando el programa unas oficinas, un almacto de pequefto material, un cometor y unos wstuarios* Ademas. los vehfcutos municipa*e$ ban de 
tener igualmente cabida para su estaoonanwnto, manlerurmento y repar acidn. 

La parcels en la que se impianto el edificio ocupa un lugar penferKo, cas» residua) Qertfro del perimetro del casco urbano de la potriaoAn, alia donde el 
tefntofDD escapa a la posibifcdad de ser ordenado en continuidad con la ciudad y se hace mis drikiil el reconocimento de unas bazas a pari* de las que 
opera*. Asl, el edificio se entrenta a algunos etementos de borde propios de esta suerte de emptaamietf ds -tan queridos. por otra parte, en este 
tempo, lenemos enterKfcdo, a dear de afgunos auiores^ que tomtan y definen la mplanOci&n y el caracler del nismo: la parceia de forma sensWememc 
triangular esta cercenada at Esle por la automa de clrcunvalaci6n V*l 5 t al Sur por la knea ferrowana ValenctaAbafroja del Turia y a* Oeste por una finea 
a&ea de alta tensitin de transporte nacMnal 

A partir de las condtCKaws que imponen el programa, d presupuesto y el lugar se ha resuetto ef edificio. En lodo momenta, la pretensidn que ha guiado 
el trabajo ha stdo la de dignificar un lipo de construction que con frecuencta se descuida: a pesar de io elemental de los usos que encierra y de las 
modestas amboones del premolar, el objetrva ha stdo dolar al edificio de cierto car icier publico que pudiera representar con sctoencia a la ustrtucidn 
imputsora de la actoaci6a 

Atendiendo a estos prasupuestos, la idea generadora del proyecto ha consisWo en defimr un recinto que aibergase dos pieras del antfias del programa 
se determino la conveniencia de ktwtificaf usos compatibles con edrlcios mdependwnteS' articuladas entre si med»anle e*emeotos susceptibles de 
asimilarse a relerentes urbanos, conftgurandose la mtervencidn como una nKrociudad, posibditando oerla autonomla formal que se imponga en un bgar 
carenle de asideros estnetamente ar<jurtect6e icos y potenaando una imagen reccoocibie y precisa que (avorerca la compren.v6n del caracter publico del 
edificio. Asi pues. la nave-almacgn, que incluye en su interior in espacio para almacenar pegueno material y was ofcmas, es la pWra dominante deJ 
coniunto. subordinAndose a ella un edificio de menor eniidad que alberga los talteres de oficios, el comedor de personal y idos vestuarios. PAentras que 
el almacen se adosa pafcitain-.en:e al reemto qu-e confoTnu !a acrujc on. rolo#/ando ^u implant acion y fijandfl > >: fp 8*tfc del perimetn . los talleres se 
disponen en una pieza exenta al abrigo del volumefi dommante. ambos imbrtcadcs en un ststema de calles, plazas y patios. El trazado dscontmto del 
vallado y «H despla^amento y ieve giro de las naves -ambas declsiones son el restrftado de las peculiandades de la parcela en la que se interwen^ y su 
tfislinta volumetrta genera unos rccorridos y unas perspectivas que enriquecen notablemente el espac» genef ado, wadtendo en los aspectos de 
relevancia del proyecto. 

Por otra parte, la atenciOn a t& cscala del lugar ( el hecho de que la contemplaciOn del edificio se produce mayormente desde vfeis r^idas de crculacifin 
da autovia y la linea lenea), ademas puntos de observacidn elevados respecto a la cota de asienlo del edificio, y una pretendlda economfa formal y 
matenal, han dado como resultado que la conlecodn y configuracidn de tos etementos definidores del proyecto se confiaran a la utizacibn de escaso 
mlmero de materiales y extendiendo sus pos*ilidades al senncto de la mayor canbdad de situaoones pos-bles, lodo elto en benefice de la presencia 4 
uBtocidn y disfrule del edificio. 



No extste originalidad alguna en esta suerte de planteamientos. el proyectfi se enmarca dentro de una manera de hacer y una delerminada senstbiltdad 
aun poMles; y, %r\ embargo, cianto eshierzo consumido Insisbendo en aquelo que olios cortsigiMfon antes en lantas ocasiones. 
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The building houses a municipal warehouse and workshops (electricity, plumbing, ironmongery, elcj 
(or trades employed by the Council. The resl ol the brief is composed of offices, a storeroom (or 
small items of material* a dining room and changing rooms, Parking, servicing and repairing the 
municipal vehicles must also be accommodated. 

The Dl« on WhKh the bukJmg is constructed occupies a peripheral, practical residual spot wthm 
the perimeter of the urban nucleus, a place where (here is no possible continuity ol organisation 
between the town and this ground and recognising any *ws on which to operate becomes 
increasingly difficult As a result, the building laces certain bordeflm features that are typical of this 
type of location - but nonetheless much loved these days, according to some authors, we believe - 
nfech limit and define rts position and character: the largely triangular o*ot is henmed in on the east 
by the duateamageway of the V-15 bypass, on the south by the Valencia - RitMfroja del Tuna ratoay 
tme and on the west by an overhead high-voltage national grid fcne. 

The builtfcig was designed on the basis of the conditions imposed by Ihe brief, the budget and the 
place. The am throughout was to dignify a type of butting which is frequently neglected Despite Ihe 
elementary nature ot the uses it harbours and the modest ambitions of the developer, the objective 
was to give the bidding a certain public character that would make rt a worthy representative ol the 
institution that had prompted the work. 

Based on these premises, the concept from wtoch the project developed consisted of defining an 
enclosure that woirfd hold two volumes - our analysis ol Oie bnel suggested thai rt *ould be 
apprqjnate lo identity compatible uses with separate buddings - lirAed together by elements that 
could be assimilated with i* ban referents; shaping it as a mcn>town and therefore making rt poss*le 
for a certain formal autonomy to impose rtsetf on a place that lacked any graspaWe, strictly 
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architectural features; and promoting a precise, recognisable image thai would 
encourage an understanding of the public character of the bidding. As a result, 
the dominant volume ol the compte* 15 the warehouse unit, with some offices and 
a space for stor*ig small items 0' material [Deluded « rts interior, A smaller 
industrial unit holding the workshops, the stall <Srmg room and some changing 
rooms is subordinated to it Whiie the warehouse is parity set against the 
enclosure that grow shape to ttie work, strengthening rts position and 
estaWshmg the fcne ot (he perimeter the workshops are organised in a free 
standing block sheltered by the dominant volume. Both are woven mlo a system 
ot streets, squares and courtyards. The discontinuous l*ne ol the perimeter wall 
and the displacement and slight skew of the industrial units - both ot these 
deoswns are a result ol the peculiarities ol U* plol in question -. as well as their 
difference in volume, generate certain routes and perspectives that considerably 
enrich the space so generated and contribute to important aspects ot the 

project* 

Additionally, attention to the scale of the place, the fact that the observation 
points from which the building is viewed are manly on fast traffic routes 
(motorway and railway) whch, moreover, ar^ above ground iev*J in relation to the 
building, and an intended economy ol form and material, resorted in entrusting 
the making and shaping ol the elements Uiat define the protect to the use ol a 
(muted number ol matenate and extending their possibilities to serve the greatest 
number of poss4)te situations, a" tfi the interests ol the presence, use and 
enjoyment ol the building. 

There is no onginatfy whatsoever <u this type ol approach, The protect is part of 
a way ot d«ng things and a particular sensitwty lhat are still possible; yet how 
much effort goes into continuing to do what others have so often achieved 

before. 
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Taflia de adobe en el piamo, sombra caltente, hendidura oscura 

cortada a cuchillo en la terra calcinada* 

DepOsllos do luz 

Pianos paratetos que swcan la cubierta, pianos donde la luz se 

enreda. se filtra, se refteja, queda atr jpadj para acabar 

detenitfndose, to detemda, almacenada para ser derramoda, a 

travfis de tas Irsuras. en el interior del edrficio, cayendo pot gravedad 

hasla coTmar el espacio, 

Espacio interior como paroOn de atre-Iuz, sin sombras, sin reflejos. 

Limites drfusos, sin diedros, para un lugar-no lugar 

Descrlpcl6n espaclsl 

Espacio umco f diSlano y poiivalente. itunfcnado cemtaimente, de 

forma prisntibca. de dimensiones 50 x 30 x 6,5 metros. 

Las caras del prisma, sin huecos, exceplo la ventana corrida pegada 

a suelo en la cara Norte* La cara Este ha sido etimmada. y al 

desplazar el cerrarniento a la segunda Knea estructural se conhgura 

un gran pdrfeco cubie/to que hace tas veces de nar lex y mueile do 

carga, y que aloja el modulo de servictos, 

Modido de services donde se concentran las servidumbres del 

edific o servicios, Instalacl6n de aire acondkionado y cuadros de 

mandos eKctrtcos y ubicado sobre la galena entertada de 

nstalaciofws que conecta esta nave con la ane*a y con « exterior. 

Prisma menor encajaflo dentro det principal como caja china de color 

rojo 

La cubierta, liberada de Las servrdumbres de las mstalaciones. es la 

qtMila fachada y se entrega al control de la tuz. 

Oescripctfln constmctfva 

Llevando hasta las dtimas consecuenctas la nocion de prisma 

homogftneo cerramientos verbeales y cubierta se resuefven espaclat 

y constructivarnente de fa misma manera: superficies planas y tersas 

apoyadas dkeclamente sobre la estructura portante. sin estructura 

avithar, medfante banders autoportantes de plancha de acero 

plegada de 5 metros de luz. 

La cutwrta se desdobta en dos hojas: la inferior, horizontal, 

compuesta per las bandejas auloportantes y la superior, tnclinada. 

sobre omegas de secci6n variable, compuesta per una plancha 

nervada de menor inertia, con fa pendiente minima para una cubierta 

tlpo Deck con impormeabitizanlc asfaltico En el piano de cubierta se 

ejecutan las hend»duras de las claraboyas f como cortes limpMs de 

cuchila, ebnVnando fcneas entcras de bandejas. La estructura 

partiopa de la continued de paredes y techo proyectandose con 

perfiles de acero laminado de la mtsnu sectifln en sopones y vigas. 

con uniOMS en tnglete. Para redueir el numero de soportes la 

estructura se adintela en dos direcoones, las dimensiones de las 

luces se equiiibran para resultar secctones iguales en las vlgas de 

apoyo y en las apoyadas. Para dolar de mayor flei&ilidad y limpteza 

al inters de ta ccnstrucciOn se conducen las nistalaciones (rctorno 

de aire acondioonado y lineas electricas y de comunicacUnes) por 

tuberias enterradas bajo el pavimenlo, con arquetas registrable* a 

pie de pitares. que confluyen en la galerla de tnstalacrones y desde 

flsta dccedeti al modulo de serwcios. 



Nave de recepcion y envio de materiales 
Inelcom, SA Xativa. Valencia 
Reception and despatch unit for 
Inelcom, S,A. Xativa. Valencia 

Arquitecfo/Archirect: 

Carmel Gradoli Martinez. Arluro San? Martinez 
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Adobe wati on Ihe heath, warm shadow, dark ^nll&cut dell m the 
scorcfied ear*. 
Reservors of llnht 

Parallel planes furrow the roof, planes where the light is entangled, 
filtered, reflected, trapped until it stops, detained light, stored to be spilt, 
through fissures, into the ulterior of the butfefrg, where it falls through 
gravity until it fills up all the space. 

Interior space ds a portion oJ air-fight, wrthcut shadows, without 
reflections. Diffuse limits, without dthedrals f tor a plate-non (dace. 
Spatial description 

A single, dear, rruftipurpose space with zenithal lighting, pnsmihaped. 
dimensions 50 k JO 1 6,5 met/es. 

The fxes of the prism haw no openings other than the cortinuous wmdow 
flush wth the ground on the north s>de The east face has been removed and 
the wan d'splaced to Ihe second Ine of the stnjctuf^, fomwg a great covered 
pcftico that acts as narthe* and toa*ig Day and holds the senates morMe- 
TJie servces module is where the buildng's utilities are concentrated: 
tortcts, 3»r condfbomng installation and tfeclncal controls panels. It is 
placed over the underground mslatlatio-is gallery that connects this unit to 
the neighbouring one and to the erierfer. It is a tessw prism titled iwde 
the main pnsm kke a red Chinese bo*_ 

The roof, freed front the easement ol the if staltet+ons, Is the fifth facade* 
It Is given over to controlcig the ligW. 
Building description 

faking the notion ct a homogeneous prism to its logical conclus>on, the 
walls and roof are worked out spaiiatiy and cofisiructrvelY in the same 
way: flat terse syrfaces are supported directty by the bearing structure, 
without a secondary structure, by means of self-supporting trays ol foWcd 
steel plate m 5 metre spans. 

The roof doubles up into two leaves: the lower one. composed of the self- 
supporting trays, is horizontal, vrfiile the upper leaf, made of a n&bed ptite 
with Wss inertia, on omegas of variable sectOa has the minimum slope lor 
a deck type roof with bituminous v/aterprarfngJhe skylights are clefts si 
the roof plane bke clean knife cuts, made by eliminating entire rows of 
trays. The structure participates in the continuity o> 'he w*H and root. The 
design uses RSJs -Aith the same section for both columns and beams, 
mitred at the joints, The structure is provided with lintels in too directions 
to reduce the number of cdumns and the duneraions of the spans are 
balanced so thai both the suppon^; beams and those which are 
supported a*e of eoual section, To ffve greater fleiiMity and cleanness to 
U*e alienor ol Ihe construction, the installations lair condtioning return and 
electrical and communications cables! are housed in ducts laid beneath the 
paving, with inspection chambers at the loot of Die columns, they reach the 
services module afle* joining up in the Installations gallery. 



i 




Los proyeclos de Boxtel y Cuijk son parte del encargo reafaado para la reorganisation naoonal de ia police regional holaodesa, Que busca una nueva 
reldcrin con el publico y dentro de la propia policia a haves de ma apertura sirriMS&ca, Estos proyectos muestran una exploration del conffccto entre el 
deseo de conoctmiento publico de ciertos elemenlos del irabajo policial y fas areas de necesana ala segurtdad. 

DiseAadas y conslnidas simutt&ieamente con kKnticos programas y superficies de acluacion, Boxtel y Cuijfc se desarrollafon de rmiy diferente lorma 
respondiendo a sus respecbvos emoiaranwntos y usuarios* Ambos edftcios se encierrdn en una ptel homogenea de tiros paneles estandarizados 
perfiiados de cnstal mate y translutldo, anelados a la estructura pnrapal por marcos de alunwiio. Doode es prectso. la cflerenoaciGn se consigue con 
una sutil manipulate de los etemenlos pfoduciendo un aspecto aparentemente severe de cuerpo briltante, Irio y extrano. Ademfc, las reslrctaras 
normas sobre transfusion del sol fueron reconduadas de mantra creativa con la piel gracas a su mterprelaoOn como un pcrcentaje de la lachada 
complete. Esto nos dio ibertad para maripular la lachada Begun un equilibria aparentemenle azatoso de las zonas opxas. ttanstocidas y transparent, 
dependiendo de tos requisctos funcionates y de ta reconc*ac*6n del conffcto entre aperlura y segiridad. 
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Estacion de Policia Cuijk 
Polrtiebureau Cuijk 

Arqutleclo/Architect: 
WielArets 
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The prqeds of Boxtel and Ciijk are pan of the commission lor the national reorganisation ol U* Dutch regional poke loica, which strives lor a ne* 
reiatoitslitp w^h ihe puUc aw Within the police Force rtseti through a symbolic ojma ness. These protects lustrate further expiration ol ttw conflict 
bet-veen the desire ol the pubbc Knowledge of certain elements of the police work and the areas ctf necessary high security. 

Designed and buill simultaneously with an identical programme and ffoof area, Soxtel afld Cuijk developed very differently in response to Ihe* sites and 
to their users Both hidings are enclosed m a hwrogemtos skin of standardised, natron industrial profiled panels ol man, translucent glass connected 
to the mam structure by an aluminium frame- Wfeeie recused, drilereniiatton is handled m a more subtle manipulation o' Tfie elements producing a 
seemingly severe appearance ol a gleaming, tCy t alien body in addition, the restrictive sun transmission regulations were creatively reconciled with the 
sk»n through their interpretation as a percentage of the complete facade. This gave a freedom to manipulate the lacade into a seemmgly random 
arrangement of opaque, transient and transparent areas depending on the functional reouirenwrts and the reconciliation of the conflict betawn 
opemesN and security* 
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La naturateza contoacla de la eslructura de b Eslacidn 
de PoHcia en Coljk resultaba necesaria po* et restitcitvo 
espacio que resutta del duto de trifico Que v*lua!mente 
acompana al local. La estructura. con orienfacidn 
No* le*Sur, flota Sgeramente en su extremo norte sobre 
fa suave pendente que baja hacia el paisaje. 
El bloque $e envuelve lotalmcnlc coo una piel 
homogenea de cristal translikido, en la que tos paneles 
verticates de crista! translucido se toterrumpen por 
ventanas horizontals transparcntes para permitir a la 
policla vef el pueblo de una simple rmada. 
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The compacted nature ol the structure ol the 
Poke Station at Cuijk is necessitated by the 
restrictive site defined by the flow ol traffic thai 
virtually encompasses the pr emlse. The 
structure wfach has a north-south orientation 
has its northern end hovering slightly above the 
gentle downward slope of the landscape 
The block is entirety wrapped up in a 
homogeneus skin ol translucent glass pands. 
The vertically arranged translucent glasspanels 
facades are interrupted by transparent 
horizontal windows that piesem to the potae 
the holistic view of the village at a glance* 
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Estacidn de Policia Boxtel 
Politiebureau Boxtel 

Arqurtccto/ArtMect: 
WW Arets 
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La estacrtn de Potoa de Boxtel se disefta de tal forma que permtte cruzar el 
etfftcio a troves de una sene de umbrales espaciales creando una secuencta 
cinematogrfifita entte d lanin y el interioct el servidor y lo servido. La forma 
crea una an*iguedad en la escata que fhicttia entre La escaia industrial de sus 
matenates y La escaia domesbca de Las viwndas circundantes. L'n bloque 
clcvatio crea un hueco de entrada pemiiTiendo una vista momentanea, u*a 
vigilancta casi voyeurisbca de la ciudad, de la carrctera y de tos coches que 
pasan. 



BoMel Police Station is sculptured cnabing one to traverse the building through 
a series of spatial thresholds creating a cinematic oscdawn between the garden 
and the interior, served and sefwg. The form creates an ambiguity in scale 
which fluctuates between the industrial scale of its materials and the domestic 
scale loond in the surrounding housing. A raised Nock creates an entrance void 
below alowmg a momentary glimpse, an almost voyeuristic surveflance of tfw 
town, from the road and the passing car. 
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Centro Deportivo. Valdemoro. Madrid 
Sporting centre. Valdemoro. Madrid 

Arqulectos/Ajehifects: 
Maria Fraie y Javier Rev*o 
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Construir en la perilena de Madrid supone actuar en un conterto drfuso en el que las untcas references estables son la topografia o la orientacion solar, 

n*edios con los Que trabojamos para situar el ecHicio en su entomo. 

La perrfena acoge cualquier colecc-Qn de edrficios Que se situan inttferentemenle en un lerritorio tonformado por las redes terrestres de la ingemeria y 

en el Que la arquitectura tiende al interior de tos edificios para srtuar en ellos narraciones y espartos autonomos distances del penferieo en e) que se 

encuentran* 

El centro deportWo es una nriouna mtenor de circulacwnes, de fcmmacwSn y fle ventliacifin, proyeclada para la captacrtn de luz natml. Los espacos 

inter tores, oWefiidos por corles y dtvtsiones del volumen general del edthtto. se cierran al exterior con lieazos verbeales de vidrio translucido insertado 

entre )os etementos estructurales, presentaodo la luz contenida como catena conslnjctiva del proyecto, 

Los relalos contenidos son aquelos Que surgen de los trazados. normas y tempos de los dwersos deportes, ©scenarios neutros desde los que los 

usuanos construyen hechos siempre nuevos. 

Building on Ihe outskirts of Madrid means acting on a diffuse context where the only stable points of reference are the topography or the direction of the 

sun. These were 0>e means we used to place the buildmg in its surrouncfings. 

The outskirts hoM a miscellaneous collection of biddings set down indifferently tfi an area shaped by a terrestrial web ol engineering. Architecture tends 

to move into the interior of the buildings, placing narrations and autonomous spaces within, away from the sunounding periphery. 

The sports centre ts an Interior machine of circulation areas, lighting and ventilation. It is designed to capture natural light The interior spaces, obtained 

by cuts and *visions in the overall volume of the buMmg, are closed off to the exterior by vertical sketches ol translucent glass inserted between the 

structural elements. The fcght so contained is presented as a construction material. 

The narrations A contains are those that arise out of the paths, rules and times of the various sports, in neutral scenarios out of wtuch the users 

construct events that are always new. 
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Museo meteorito. Essen 
Meteorit museum. Essen 

Arqjrteclos/Architecls: 
PropellerZ 
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El Meteorrt' consist* en ires areas iferentes (el area de exposcwnes, la Viga y el vestlbufo de acceso*. La composition de esas Ires formas intica sus 
Claras dderencias tuncBnaies- 

La zona de exposoones est*, salvo en una parte muy pequena, completamente enterrada bajo berra. 

La geometria irregular de esta pieza prominente no da pistas sobre las dirnenstones totales de la zona de exposiciones en si misma, haaendo 
imposi&le cuafcjwer vatofactOn para el wsrtantc que se acerca, Una forma curvada de modo rrreguiar, extruida como un casco de aiumtroo de 44m de 
longitud. que emerge lentamente desde el sueto con una pendente del 3% hasta una attura de 2,5m soDre el suelo. En la viga hay una gran cafeteria, 
aseos y satas para el personal Extendtendose desde la viga hasta la few* hay una cubierta incfinada de cristal, que proporciona una cubricidn 
transparent al recibidor de entrada que alberga el guardarropa y tiendas. Una grieta de 12 metros de profundidad separa el vesftuto de entrada de la 
sa'a de expositiones, con su superficje curvada de forma irregular siendo la antftesis de so concha exterior Un sistema de rampas, poentes, 
descanstHos y escaleras levan al visitante en un p3seo continue descendente por una sene de espaoos cerrados, cada uno con una geon*etrla 
totalmente drlerente. £stos confcenen sus propias instalaoones multimedia especrftcas y esttn srtuados en la gran sala de exposicwnes con el proptarto 
de propdsrto de ofreter al visitante df erentes vistas del conjunlo al movcrse a travfts del compter. A) llegar al fondo de fa exposiciOn, doce metros bajo 
tierra, una escatera mecanica transports de vuelta al vlsitante al vestibule de acceso, donde una escatera suspentfda le guia haaa el ca(6 Que esta 
arnbaenla 



The "Meleorit 1 consists ol 3 distinct areas (the Exhibition Area, the Beam, and the Entrance Hall), The composition of these 3 fotms indicates the* clear 
functional differences* 

The Exhftrbon Area ts. save lor a very small fraction, completely buried underground. The regular geometry ol tins protruding piece gives no clue to the 
overall dimensions of the Exhibition Area itself, matog any assessment from the approaching visitor impossible. An irregular curved lorm extrudes as a 
44m long afurninium hull which rises stovrty from the ground at a 3% slope to a height ot 2,6m above ground, in the Beam tnere are a large cafe, 
resbooms. and staff facilities. Extend*^ from the beam lo the ground there is a stopped glass roof, giving a transparent covering for the Entrance Hatl 
which contain coat checx and shop*. 

A 12 meter deep crevice divides the Entrance hall and the Exhibition Area Wth its irregularly folded surface beng the antitheses of its exterior shell. A 
system of ramps, bridges* landings and stairs leads the ws*tor in a continuous descent past a series of enclosed spaces, each of an entirely different 
geometry. These contain their own specific media iitstallatons and are positioned in the large exhftHfcon area in such a way as to give the visitor different 
vistas of the whole as Ihey proceed though the complex. On reaching the bottom ot the exhibition, 12 meters below ground, an escalator transports the 
visitor back up to the Entrance Hall where a suspended stairway leads to the caff in the -beam above. 
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Vivienda unifamiliar entre medianeras t 
Benicarld- Castellon 
Family house between party walls, 
Bcnicarlo. Castellon 



ArqurtectO/Arthitect: 
Antono Jaime fcanez MaSp 
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Afe irw^siom* de pequeno, to lecfur* de un cuento de Pete 

Coders, en el que un rurto mtentete por fodos tos medtos ftevar 

JUna J su casj. fenerla dentro junto a &. UWizaba espejos 

cotocados en tos 5rt>oles d# *aoJr« para ref*e/dr to Iwia ftasfa si/ 

dorrniforio. 

>to, duenna con eito. 

La pequerta cknensi6n del solar ( 4,50 x 1070 ) f su forma, su 

sftuacidn y su flptma onentacifin condie*onaroa el desarrolo de 

est* vwenda, respondiendose a cada uno de eslos taclores dentro 

de una dinamica ligera. flexible y de gran u&o funcional. 

Dimension: estructura vertical 

Las reducidas dimensiwies del solar Hevaron a un desar rolta en 

vertical de la mienda, ubicandose en cada una de las plantas las 

necesidades que otrtgaba el progfama, 

De esta manera ta vivienda se desarrolla en cJnco plantas. 

partrendo de la pianta aftano. que hace las tunciones de 

contenedor-aJmacen. pianta baja, donde se crea una zona destmda 

a pequeno despacho profesional. ccmectado al *agu4n de acceso a 

td vhienda y tres pianias alias que desarrolan el programa 

funoonahesrdencial de la vrwenda* En la tefcera pianta se ub*ca el 

dormrtorio principal con una terraza exterior propia. 

La verticalidad de a wenda. impuso la necesidad de Instalar un 

pequeno ascensor hidrdulco en un hueco de 1 x I metres con 

recorrido desde la pianta sbtano a la pianta tercera. 

Forma: etpaclo y volumen 

La forma rectangular del solar* con una mclnaciOn de tos iados 

cortos. y.ia siluacifln de las medtaneras y de las fachadas, ongnb la 

ubicacion de una banda de 1 melro, que contiene tos zonas de 

se*Vc»o, banos. cocina. armarios, ascensor. hstalaoones, pegada a la 

medianera de forma que se Ibera al resto de la wenda de zonas 

cetradas, ouedando entonces las plantas completamente cdfanas. 

La escaicra aprovecha d yg-io de las dos medtaneras [ura 

pos>c»onar5e y adoptar la lorma y <fcsposic»6n de hneas que Iiene el 

solar. 

La diafanidad de tes plantas »ple la carencxa del reducidQ espacio* 

La conexion de las dos pnmeras plantas a (raves de la dobie alura 

Que contiene La estanteria y ta pasarela de vkJrio, confieren a esta 

zona una mayor sensation espaciaJ y sobre todo voiumetrica. 

£n el dormitono pnncv^l ubicado en la pianta tercera. se mantiene 

estos mismos conceptos. al bempo que se enfatiza el tntenor al 

extenor, con el cilindro de pavfrs de la zona de bafah 

Sihncion y orfBntarion: luz 

La situaci6n del solar, lormando esquina con dos calles en dngulo 

abierto. permite tener una vision de la vwienda tanto desde el 

interior hacia d exterior como al rev6s f de lonna que no la 

obstruyen wsoaknente el resto de edificios. 

Asimismo la orientacibn solar es la Optima, ya que la fachada de la 

vmendd se situa en el recorrido solar, lo que le pernvle un alto 

grado de contort en mterno, a travfts de tas ampdas superficies 

acristaiad3S que se abren en cada una de las plantas y de la gran 

cn&tatera del salon, que permite obscrvar desdo cl exterior la gran 

estanteria interior. 

Las transparencias, el juego de luces y sombras, los leflejos al 

exterior det interior, el cotor y la luz confteren a esta vivrenda dos 

tmageoes globales muy distintas, las vision <turna r y id visidn 

nocturoa. 
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When I was Wile I hved s story by Pete Cat*r$ m which a boy toed 
every way he couJd ih'nft of to get the moon info his home and have 
her by hm indoors He hung mirrors in the frees in the gardtfn to 
reflect the moon *rto his bedroom. 
Me, ' sfeep iwlh her. 

The smaD size of the put (4.5 x 10.7)* its shape, positon and 

optimum orientation mfluenced the development of this house. Each 

ol these factors was addressed wttwi light, flexible dynamics wrth a 

high degree of functional use. 

Diroentions: Vertical structure 

The limited dimensions of the plot ted to a vertical development ol 

the dwelling, placing Uk refinements of the programme on each of 

the storeys. The house therefore covers fw floors: the basement, 

which functions as a container-storeroom, the ground floor, where 

an area is created to serve as a smart professional office, 

connected to the entrance hall of the house and three upper 

storeys that contain the funttionakesidential pan of the brief. The 

vertically of tlie building made it necessary to Install a small 

hydraulic lift in a 1 x I metre opening, running from the basement 

to the Uwd floor 

Form: space and volume 

The rectangular shape of the otot, with a slope on the shorter 

sides, and the location of the party walls and the facades, are the 

reason fee the position of the 1 metre wide strip that contains the 

service areas, bathrooms, kitchen, cupboards, lift, installations, tt 

backs onto the party waU, leaving the rest ol the house free of 

closed areas, so that all die floors are completely open spaces. 

The staircase uses the angle of the two party wails and adopts (he 

form and arrangement of the lines of the plot. 

The openness ol the floors makes up for the lack of space. The 

connection between the two first storeys through the double height 

that contains the shearing and the glazed walkway gws this aiea a 

greater sense of space and, above an, volume. 

The same concepts are maintained in the main bedroom on the 

third floor. At the same time, the Interior is emphasised to the 

exleritx by Hie glass block cylinder of the bathroom area. 

Position, Orientation: light 

The position of the plot, an open angfe on the comer of two streets, 

allows a wew of the house both from the interior towards the 

exterior and vice versa, * such a way that rt is not visually 

obstructed by the other bcittngs. 

The orientation in relation to the sun is also excellent, as the facade 

ot the buMing lies on the sun's path. This makes for a high degree 

ol contort m winter thanks to the extenswe glazed surfaces of the 

openings on each floor and the large French windows o* the sitting 

room, which enable the great interior bookcase to be seen from the 

efcterior. 

Transparencies, the play of light and shadow, the reflections of tf« 

interior on the exterior! the colour and the light give this house two 

very different overal mages: the view by day and the view by roght 
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Embajada Finlandesa. Berlin 
Finnish embassy. Berlin 

Arqrttttos/ArtM$£t&: 
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Rauno Lct^nnen t Pekfca Malo. Ton) Peloid 
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Lb Embejada Finiandesa es una cornbnacton de 
sencillez y claridad, que crea una idenbflad naciooal 
FmJandesa y mos entocnos importances y 
alemporales para las actiwJades proplas de to 
embalada. 

En el diseno de la Embajada Fmtandcsa & edificio no 
intenTa imponefse en un 6rea ya inlensamente 
defowJa por Ids volumenes de los edifaos, los vacfos 
entre fistos y ta faanda de cobre del muro que fodea 
d Lugar. Mas Que herirlo con una superentatizada 
■ndnnduataJad. la Embajada Finiandesa toma su lugar 
en el conjufllo ton lormas sencillas y ctaras> Las 
fachadas siguen obe*entes la Ifnea del terreno y la 
altur a dada por tos edifices. Et lialarmento en 
madera de las lachaMs enfalisa la lorma escultural 
delecMK*. 

Us fxhadas del edtficio en cnstai transparente estan 
cuttertas totalmenle por listows de madera de 
alamo, Este enrejado de madera tailada hace las 
veces de persianas venecianas. Estas protegen el 
rtenty y ftTtran la luz enlranle. Las vistas directas se 
obtienen abriendo partes del enrejado- Las vanadas y 
drlerentes posiciones de los elemenlos abatibles 
animan las fachadas durante el dia. La forma basica 
se recupera cuando los elementos abiertos se cierran 
por la nocfce. 

la Embajada Finfandesa es bgera, transparente y viva. 
Se alia en contraste con la pared de cobre, opaca, 
densa y mmraL 

El interior es!4 dominado por una secuencta de 
espacios que atraviesan el edtficio qi>e conietua en ta 
emrada y cruza un vesflbtto central termtnando en un 
pequeno patio exterior. El muro de cobre detrds del 
pfilio t>ene una abertura hacia el paisaje urbano 
circundante. La caja de escatera metallca y el 
reveslmienlo de madera de la sala de conferences, 
suspendtda por encima de la claraboya del rtstibuto 
central, contnbirycn a la compfejidad de eslos 
espacios 

Las oficlnas rodean al vestibule central por los Ires 
lados; estan enfrente de los espacios comunes. La 
transparent de las fachadas se extiende a las 
oficinas por medio del use generalizado del cristal 
transparent* y tronslucido. Todo el mobiliario fi)o. las 
paredes perpendiculars y los suelos tienen un 
acabado de madera- 

Los materiales de construcciOn son madera 
fintaroJesa - alamos y abetMes- usada de diferentes 
formas, hormgon. acero y cristal. 
La embajada esta afmada para interpreter su melody 
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The Finnish Embassy is a combination ol stmpteity 
and clarity, which create both Finnish national identity 
and prominent and timeless surroundings for the 
activities ol We embassy. 

In designing We Finnish Embassy the building is not 
trying to impose itself on an area *toch is already 
sharply defined by We volumes of the biddings* the 
voids between the buildings arW the copper band wait 
which surrounds Ihe site. Rather than scar it with an 
overemphasized indrviduafity the Finnish Embassy 
takes ifs place in the bui)cfa)g compte* with the 
manner ot s*mp4ciTy and clanty The facades 
obediently foUow the line of the plot and the given 
height ot the buildings. The wooden treatment ol the 
facades emphasizes the sculptiral form ol the 
baWing, 

The transparent glass facades of the buMing are 
entirely covered wth the stats of aspen wood. This 
wooden iatbcework acts as a Venetian btod, It 
protects the Interior and (iters the inconwig light. 
Direct views are provided by opening the parts ol the 
lattice. The variety of different positions ot the 
openable elements gives animation to the facades 
during the daytime* The basic torn is regained as the 
open elements are closed lor the night. 
The Finnish Embassy is light, transparent and vivid. It 
stands in contrast to the copper wall which is opaque, 
dense and rtraral 

The interior is domroted by a sequence of spaces 
which traverses the buitang. It starts from the 
entrance goes through a central hall and ends to a 
small external courtyard. The copper wall behind the 
courtyard has an opening onto the surrounding 
lownscape. The Gradating metal staircase and the 
ptyrvood clad conference room P which is suspended 
above the skylight central hall, contribute to the 
complexity of these spaces 
The offices close the central hall from the three sides. 
They a*e opposite to the common spaces. The 
transparency of the facades is extended to the offices 
by means ol extensrve use of transparent and 
transfcjeide glass. Al fixed furnrtve. the perpendtufcsr 
wals and the floors have a wooden finish. 
The budding materials are Finnish wood - aspen and 
birch ■ *n various uses, concrete, steel and glass. 
The embassy is tuned to play 
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Facuttad de Ciencias 

de la Comunicacion. Barcelona 

Comunication Sciences Faculty. 

Barcelona 

Arqurtectos/Architects: 

Daft Frances, Vicente Miranda. 

Vteenc Boo, Eul&lia Gonzalez. 
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U Facuttad de Ciencias de la Comunicaci6n complex la cuarta lachada que cierra una plaza al aire fibre. Las tres fachadas restanles son el Museo de 

Arte Moderno (MACBA). eJ viejo leatro de Ta Casa de la Cantat* y "El Centre de Cuttura ContemporSnea" (CCC8). 

U plania b^ consta de una amplia «a de vestbuto que c^^ 

pcra en contacto el \«tibi*i y d b* fl y save taito de conex)6n de tos punlos principal de entrada como de tabique de separacion dd toa de adfrwetraofla 

A rnve* de la planta baja, el bar bene un techo a dobte altura; loda la lachada lateral es de vidrio y se abrc vtsuaimente sobre la plaza, Su sitwctin 

central le permte converbrse en el principal nucteo de encuentro de todo el edificio. Este espaoo actua tarrtiien como captador de luz ratiwl que 

posteriormente se distribuye hacia el s6tano y el altillo. 

El pasiflo de circulaci6n a lo largo del lateral del Mr transmit* luz natural y WncuU raualmente el sOtano, Los elementos verticals que separan este 

recorndo de* bar sirven de area de eiposiciorws. 

La entrada en la twbliotecs se produce a nh/el del entresuelo. comunnra wsuafrnente con el bar y se aprovecha de la hi* natural de este espacio. Esta 

zona de la biblkrteca alberga el control de prestamos, cataiogos, revtstas. pren&a, dianos y audovisuales, 

Los nrvetes ajperiores del e<ftlicfc> esHn compueatos de dos bloques: uoo exento que conbene tesicamentc tas zonas docentes, y el otro entre 

medianeras Que contiene las dependence admimstratfvas; nwlos por un nucleo con las ciraiationes verbcales y los services puWicos. 

El primer ptao conbene dos amptas aulas con capaadad para 100 personal onerrtadas hacia la plaza. A este nivel. la bitooleca adosada a la metfane* a 

reobe la luz natural a traves de un lucernario cenitaL 

El tercer piso alberga cuabo aulas con capacidad para 60 personas. AquL d Umite de las aulas con «i paalio es curvado para dar fa sensaciin que este 

es mucho n\&s que un simple paso de ctculacidn, y caliiica/lo asJ de area de espera. 

En el cuarto piso se ubica el Area desbnada a semttarios, con a pasfllo central de d*str*uc*6n y 14 hab*a6ones que se desar rolan a to largo de las factodK. 

La larga tachada que da al pabo compartido por ei MAC8A, el CCC8 y et Viejo Tealro. estfi concebida toda ella con un acabado integral del nusmo 

material, proporcionando tin control no s6b del cator y del frio sino tanftifin de la tuz. 

El tratanwnto de la luz es una caracterisbca que define el edificio. Es un requenmiento principal dado el tipo de materias en las cuales esta 

especiafczada esta facuttad de ctenoas de la comunicacifjn: proyeco6n, lotografo y video. 

El material que recubre la lachada principal es alummio, el cual ha stdo escogido por sus boenas cuaWades de fachada. Pasando por delante de las 

vwtanas actua como 51 fuese un ventanal que puede ser elevado mecanicamente hasta 850 cm aproximadamente. Mediante estos porbcones 

motorizados se pueden oscurecw las aulas totalmente sin tenerse que mdestar en mover per sianas o corbnas. 

Una irregular y fortuita apertura y clerre de ventanales a lo largo de todo el dia confiere a la lachada una apariencia de mutaci6r> continua Durante el dia 

las sombras verbcates son acenUradas mientras que por Ea noche la luz se escapa desde dentro el edtficio por aperturas honzonlales- fAeotras los 

ventanales estin cerrados, parece como s» la tachada tuese un continue y hso frontal. 

Cada i*w de tos lados de la pequefta lachada de la cale de Vafcdonzella est3n imitados por das edi'icios muy cMerentes; un wjo teatto realizado con un 

bpo de orquiteclura ecfecbca y i*t bloque de edificlos tipico det barno del RavaJ* 

Esta fachada estt resuerta toiahnente en WJno, transbctdo en los p*sos supenores y transpaienie en la zona de entrada permle una dtscreta pfesencia 

del nuevo edificio, el cual separa wsvabnerrte los dos edfaos vecinos. Por la noctie la (achada se transforms en una ampha pantalla de luz que muestra 

la actiwlad interior. 

La pequena lachada en voladizo que mira hacia la cafe Fertandina muesua un juego composibvo irregular de pequwas werturas Que llevan la luz hacia 

et inlerw del editicio, 
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The Commmwation Sciences Faculty constitutes the fourth facade enclosing an open-air square. The other three facades are the Modern Art Museum 

;f*\CBA), HmqU Cbu ft l ~- EmbA itoatre and the Conti nporaq CuMun Centra [CGCK, 11m faculty vtiufki a dtt dI wradmaWn LOW * W 

used to belong to the Casa de la Cantat complex. 

The bidding is a smgle vokme parallel to Joaquim Costa street and can be considered free-standing except for one part between party walls which gcves 

rise to the narrow lacade on Validonzela street. 

The Faculty has two main entrance points: the main entrance C * Validonzeia street «tirfe the second entrance gtves onto the square. 

The grooxJ floor is made up 0< a large lobby area that connects the hro entrances and contains the vertical communications- A long airved wafl |oms the 

lobby and the bar &d serves both as the connection between the main entrance pewits and as a screen to divide off the admimst/ation area. 

On the ground floor, the bar has a doubifrheight ce^ng: die entire side facade is glared and opens visually onto the square. Because of its central 

position it becomes the mam nucleus where the entire bultfng meets. Ttus space also serves to catch the natural light, which is then cfcsUibuted to the 

basement and the gallery. 

The corridor at along the side of the bar transits natural hght and links the basement In wsualy. The vertical elements that separate this passage from 

the bar act as an exhibition area. 

The entrance to the library is at mezzanine level. It communicates visually with the bar and takes advantage of the natural light of this space. This part of 

the library holds the borrowing des*. catalogues, journals, publications, newspapers and audiovisual resot«e$* 

the upper storeys ol the bidding are made up of two blocks: one is free-standing and mainly contains the teaching areas while the other, between party 

wals, holds the administrative offices, Tliey are united by a nucleus of vertical communications and public toilets. 

The first floor has two large lecture halls, for 100 students, that face onto the square, At tlvs level the library backs onto the party wail and receives 

natural light through a skytighL 

The third door holds four lecture hate for 60 students. Here, the boundary between the lecture halls and the comdor is curved to gwe the feelmg that this 

is much more than a simple circulabon passage and enaWe it to be classed as a watting area* 

The area devoted to seminars is located on the fourth floor, with a central d Unbutton corridor and 1-1 rooms along the facades. 

The basement contains the technical facilities for auflo and visual wofh. Mm stutfos. production rooms, dressing rooms, two computer rooms, dark 

rooms for photography and seven dubbing and mixing rooms 

The storeroom zones ar>d installations and service areas are also to be found at basement level 

The ctanate control devices and those parts of the installations that are in contact with the exterior are placed on the roof door. 

The long facade that gives onto the court shved by the MACBA, the CCC8 and the Old Theatre is designed with an integral finish ot the same material 

throughout and provides control not only ot the heat and co*d but also ot the tight. 

The treatment of the light is a defining characteristic ol this bulhWg- * is one of the main requirements, given the type of subjects in which the 

communication sciences faculty specialises: htm. photography and video. 

The material thai covers the main lacade is aluminium. Tl*s was chosen because it possesses good properties for facades. As it passes in front o' the 

wndows rt acts as another window that can be raised mechanically up to 850 cm approximately. These motoriseti shutters maKe 1 posstrte to exclude 

the light completely in the lecture hals wthoul needitg to move Mods or curtains. 

Irregular, tortious opening and closing ol these large windows throughout the day gives the facade an appearance of continuous mutation. By day. the 

vertical shadows are accentuated; at night, tight escapes from inside the bufldrog through horizontal openings. When these wwdow-shutters are closed, 

the facade appears to be a continuous flat frontage 

The sides ot the smal facade on Valtdonjella street are bounded by very different buttings in each case; an old theatre of archrtecturaly eclectic 

construction and a block ol twWings in the typical style of the Ravi quarter. 

This facade is entirety entered in glass. Translucent on the upper floors and transparent at the entrance area, rt endows the new building with a discrete 

presence and separates the two neighbouring buMmgs visually. At night, the facade becomes a large Irt-up screen that shows the activity inside. 

The smal cantileroed facade that overlooks Ferlandina street displays an ^regular compositional play of small openings which carry the light towards the 

interior ot the building. 
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Clinica de rehabilttacion y bano termal. 
Bad Colberg. Alemania 
Rehabilitation clinic and health spa. 
Bad Colberg. Germany 

A/quitectos/AtclHtects: 

Kaulfmm Theiiig & Partner. Fre* Archttekten 8DA 
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Este coroplejo en forma de herradura esU catatogado aclualmente como 

monumento orquitectonjco. Para cumpiir con Jos requisites de tos modemos 

sistemas de rehabAtaaOn y tratamientos, et cliente deocH ccnstruir un nuevo 

Balnear io con 300 camas. ampins mstalaciones terapeutoas y ura piscina 

termal. El terreno que acoge a la nueva clinica con una superficie constiuida 

supera los 23.000 m* y es contiguo at anliguo balneano- Eslo requeria un 

plantearraento respetuoso con cl paisaje mmed*ato y con la fragmentaOa 

s*lua66n urbanistica local ■ 

El toineano y clinica en este nuevo p/oyecto estan integrados en el borde de la 

ladera, Aqui la ladera aparece recortada y elevada. proporcionando aB lu* 

natural a las habitaciones y a los patios interior Todas las superficies de 

tejado estan recuOtertas de cesped - creando una conexion ininterrumptfa entre 

las masas de tos edificios y el paisaje. El ptso interior srvc de rwel de entrada aJ 

vestlbulo de dos oiantas y a todo d area medicinal 

El concepto y la forma de la ptanta baja, varios edificios en vez de una masa 

sotaJa. inftuye en las fachsdas curvas de las casas de los pacientes. la eleccrin 

de la forma, estructura y materials liber jn a las casas de una apariencia rnasiva 

y acentuan su piesencia en el contexto del paisaje. 

El bano termal 

Once piscinas circulares se disponen en cascada descenotendo la ladera 

escatonada del bono termal, La superficie total de agua de 650 nv crea una ruta 

estimulante a troves de un musual paisaje oanteteo. El banc termal no pretende 

ter un edrficio si no mas bien un paisaje formal, cubfiendoto con una cubtefta 

ligera y transparent de acero y crista). Que proporciona la sensaddn de banarse 

bajo un techo de hoias. 

La imagen del bano al aire libra 

Fachadas y cubierta totalmenie acnstaladss son los medios construcfevos 

uhfaados para proporcionar la impresnin de bano al aire Itbre. Esto crea un 

espacto teno de lux que parece interminable. 

Sm embargo, la hi natural solo viene tras experiments en sus reflejos. en los 

drferentes colorer. de las superficies y en tas Oiferontes atmMter as que ctea. 

Para el concepto de h luz en el bano tomal evocamos la imager de un bosque en 

pnmavera con sus *eas sombreadas en contrate con bs daros de hi ( con las tKfas 

verde$ de cilcrentes tonos ftrando la luz y aeando una anKtosa y cSda almdslefa. 

La eutKerta acnslalada ei una construcewn bivalva y pfoporewna, ademas de 

proteccidn contra la intempene y termtca. tambifn protecofln contra los rayos 

solares y venblacidn, al igual que proteco6n acustica y atrnosfcfica. 

Una construccidn multidirecdonal en acero cubre 1 8m de tuz sobre toda el Area 

de bano. La construccion pnmaria es una estractura de acero OPE A00) con 

lorma de una flor. En algunos puntos ias tiojas* se e*tienden sotae el Area 

rectangular. Algunas hojas de las flores parecen *crecer^ independientemente. 

ellas ciean la nod6n de una cut«i t a disuelta y acentuan algunos puntos. 

La estructura pnmaria de acero es la construccidn base de otras dos capas: 

La pie) exterior de crista), una segunda estructura de acero fi)ada a destancia de 

la primera, con componentes especia^es de aisJamtento [k-Wert tAl 

Las ISminas tntenores de cnstal, el techo de taminas interferes consiste en tres 

dderenles bpos de Idminast todas ellas mdviles y (!ex*tesl 4 verticates a la 

estructura pranana de acero: 

L Lflmfnas de proteccidn solar con grabados (dibujo de puntos amarillos, 

cubriendo el 65% de las lemmas), 

2. Ldnwas texWes a*5lantes de sotkIo. 

3, L^miras transparentes de crista! (10%), esparcidas sin orden 




Ihe hcrsesiiofrsbaped sanatorun complex is now a Isted monument. In 

order to meet ttie requrements o( modem treatment and rdwbftaSon. 

the client decided to DuW a new sanatorium faefcy wttli 300 beds, 

eatenswe therapy (acifes and a thermal poo*. The ptot accommodating 

the new circ w«h a gioss Itoor area of over 23.000 tTr is inmetlately 

adjacent to the eld sanatonum corrpi&c Ths demanded the sensitive 

freatmefit ol tne mmedate bndscape and o* Ihe tacaton s fragmented 

settlement structure. 

I he sanatoum and cl«c o( the new prefect are rnegrated « tte edge of 

tl** slope. Here the slope appears as being cut and etaated: tlvs 

provides good davfrgfrt exposure for (tie Menor rooms as v-d as fry the 

mr court yards. Al the roof srtaces h#e been ertensive^ greened - 

this creates a seamless connecbon o( the bu*dwg masses mo the 

landscape. The bottom storey serves as the entrance level ccntarmg the 

loyer on two storeys and the entire medical area, 

The cencept and ftape of tte ground plan - several bufcfings instead of 

a sold mass - influence the cuved facades o( the pabent houses, the 

ch«e of tarn, structure and material free the houses Irom a massive 

appearance and accentuate them n tte context of the landscape 

The thermal bath 

Eleven round pools are arranged cascade** dovvn Die tenaced thermal 

poo* slope. The total water surface of 650 m J creates a stmUahng mtrie 

through an unusual bathn£ landscape. 

The thermal bath is not meant as a buW«, but rather as tombed 

landscape, covered w4h a kgftt t transparent sfecl-glasiroot, tthch 

prowJes the feeing of botfrng beneath a rod of le^es. 

Tho image of bathing out In the open 

the I tj ^;' ; r:eij Epcados and raol :r - ti^ t^wn '^-t/r- m^- \-> $* U - 

impression of bathr« out in Die open Tlis creates a space Hed with 

fcght. which a«)eafs to be endless. 

However, daytght only ccr res (o be experienced n As retetors. tn trie 

afferent coicrs of the surfaces and m the efferent atmospheres ft 

creates, 

for the Ight concept in the Biermd baB» fte recafled U^e image ol a kr est 

*n <^mg tiro wtfi its shady areas contrasting tgtit cfeanpgs n the lorcst, 

«th the green taws in different ctfors fifiering the fcght and acabng a 

fnendfy. warm abrosphere. 

The glass roof ot the bath buMing 

The giass roof is a duaidiell strucUre and offers not only protection from 

the weather, therms inaiabon, sun protectBn ind verWabov but *o 

noise insuiabon ml atmosphem 

An undrecied steel constructw spans wth tSmwdthovertnevrfule 

baHwtg area. The prinaiy constructon ts a steel frameuorh (PE 400) 

w4h a ftowerike shape, W seme pcOTs the Teares* *e extended over 

the rectangUar area. Some tf tne flower leaves seem to *grov/ 

indeperdentfy - Bey create Die nation o( a c§sso^ing roof and accentuate 

certain pctnts. 

Tte primary steeKrame is the base constructor 'or another too layers: 

- the exterior glass skin a second stee* framewGrk, feed with dslance to 
the prmaiy one, camss glass panels with special Insulahon abdtes ft^ 
Wert 1,1), 

- the ntera gbss lamebs - die nlww brneOa ceivig consists ol three 
AJerwR bmeb t>pes (J moUe / llexUe). vertK^ to the primary steel 
(ranwvoitt 

1 sun protection tamcBas wth pmfeig (pattern ol ye*w po«^ 

to6SKollhelamebA 

2. sound m$U3bcn lameftas made of tewte, 

3 frnsptfL-rit gtesbmeflasdG^A »ead anting without crder 
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Centro de 12 uds. de E.S.O., cafeteria y vivienda. 
Xeraco. Valencia 

Secondary school with 12 classrooms, cafeteria and 
house. Xeraco. Valencia 



ArtMlecto/ Architect: 
Carlos Campos Gonzale* 
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Dm t w Ccmtnicier * / Cwxtor: 
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La uOicacw)n del edificro en el perimeba del sueto urbano le confrere una condicrin especitica tendida entre el alter ado peril" urbano de nuestros 
pueblos costcrcs y el paisaje, aqul con todo el esplendor de las montanas frente a la nanura de naranjos- Bajo esta perspectiva d nuevo institute 
preiende no anarjjr conlusiflfi al pai&aje y se corcibe como una pie*a prism^tica (ormalmente sencilla, que asume $u papel de eleroento Irontera, 
El estncto programa del centre se estructura de acuerdo con el uso, la dimension de las difcrentes picxas y los requonmientos de iluminacldn de 
cada una de ellas. Las circulaciooes de acceso se dtsponen tr answer salmen I e ( mietitras que las de dtstribuclon lo hacen tortgitudinalmente, de 
modo que en los recorndos se tiene siempre (a perception del tonjunto del ediltcto. 

Es quizes en la leclura voluroetrlca donde se ha vertido el miximo esfuerzo por censegwr una a.'quftectura de doble vert*nte. Por un lado se trata 
de una arquilectura que no prescinde de la sombra. Por ello se descompone en volumenes que proyettan entre si protundos surcos que marcan 
las entradas del cdHicio desde su perimetro, Su forma se exptaa y se descubre bajo la lur, a trav6$ de la sombra, hasta llegar a la clandad 
interior Por otro lado el propio edilicio irradia luz en la ncche. Su pcotunda hendldura central es un cfaro contraste con la opacidad exterior: la 
arqurtectura de lo opaco somebdo a la luz, de la arqurtectura arraigada en la matena y de la aproximacifin at limrte de la diafantdad que se dtsuelve 
en el espacio claro. 

Otro de los aspectos que ban guiado e) proyecto del edificio ha sido crear las perspectivas del mismo. internes y exteriores, Se podrla dear que 
una vez traspasada la epidermis el Interior del centro escolar se muestra a si misrno y su actividad se convierte en su ndximo atracthro. siempre 
con el tondo de la fuga visual hacla las montanas proxjnas. 

Con eslas premisas, la eleccion de los materiales de construcci6n debia responder a la irnagen contenida y sencilla del exterior, utifaando 
materiales comunes. que apenas adjettvaran los voldmenes, En cl interior el protagorusta es el paramento de vldrio convertido en gran difusor de la 
luminaria en que se ha convertido todo el edificio. El color de los materiales est j voluntariamenle neutra&zado, de modo que adquieran mayor 
relieve el color verde de los naranjos y el aiulado de las monlanas. El (ratamiento del suelo del patio central asume la condicion abstracta del 
espacio y se materlaliza en gravas de color bianco y negro dlspuestas en cuadros. 
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The location ol the Budding en the outskirts ol Ihe urban 
area gives it a specific status, as il slands between the 
disturbed urban profile ol our coastal villages and a 
landscape with all the splendour of the mountains facing a 
plain covered in orange groves. Bearing this in nwd, the 
new school aims not to add confusion lo the landscape 
and is conceived as a formally simple prism-shaped piece 
that assumes its role as a frontier element 
The bnel for the school itself is structured around its use, 
the dimensions of Ihe different rooms and the lighting 
requirements of each. The circulation areas are arranged 
cioss-wise for the approaches while those for distribution 
lie longitudinally. This means that ttterc is always a 
perception ot the building as a whole from these routes. 
The reading of the volume is perhaps where the greatest 
effort has been made to achieve an architecture that 
presents two aspects. On the one hand. H is an 
architecture that does not ftspense with shadow. For this 
reason it is broken up into volumes that project great 
inlerveiuig furrows vrfwh mark the entrances lo the 
buildwg from its perimeter. Their form *s explained and 
discovered in daylight, through the shadow, until the 
interior clarity is reached. On the other hand, the building 
itself radiates light at roghl. Its deep central cieft is * 
evident contrast with the opaqueness of the exterior: il is 
the architecture ol opaqueness subjected to hght, 
architecture rooted in matter that draws close to the forms 
ol lightness which dissolve in the clear space. 
Another ol the aspects that shaped the project for Uiis 
building was the creation of its perspectives, both interior 
and exterior. It might be said thai on passing through Ihe 
epidermis the interior of the school shows itself to itself 
and its activity becomes its greatest attraction, with the 
background of the visual flight towards me nearby 
mountams aiways present. 

Given these premises, the choice of building materials had 
to fit the simple, contained Image of the exterior, using 
common materials that would barely qualify the volumes. 
In the interior, the protagonist is the glass wall wtwh 
becomes the great diffuser ol the tamp that the whole 
building has become The colour of the materials is 
deliberately neutralised so that the green of the orange 
trees and the bluish colour ot the mountains acquire 
greater prominence. The treatment ot the paving of the 
central courtyard lahes on the abstract quality of this 
space and is materialised m white and black gravel 
arranged in squares* 
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Rehabilltacion de antigua industria de 
confeccion y sastreria para 
5 viviendas y local comercial en calle 
Siete Revueltas 27- Sevilla 
Conversion of a former clothing 
factory into 5 dwellings and 
commercial premises at Calle Siete 
Revueltas n° 27, Seville 

Ajquitecto/Architeci 
Jgnatio Capitan Carmana 



ArtptccTQ TtcnttvV***Y Sirw*w: 

Gy**«r fritacfcp** Si, 

Suo. Coni»iflW*ot3l fly/ jru W9m? 

Sr.uirftrtoTclFttti 44*4 1995/1999 
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Mirar el tepdo urbano de la antigua atcaiceria de Sevilla es mirar a travfs de sus 
poros, Et fondo se comnerte en figura pafa dibujar el perfil de una aiquitectura 
que nacSe pensa Los Intcrsticios de la ctudad ahogada de cuartos. locales, 
galenas y demis cfilutes habitables. se convterten en "objetos" deseados, cajas 
y cor redores de luz natural Que necesarios para la vida inlroducen un rmevo 
desorden que trascieode los bmomios mmediatos: publico^nvado, interior-exterior 
o callKasa. 

La nucva lectura no ofetende ahondar t*n l^& raicci musulmanas de aquel habitar, 
solo qwere abandonee a to inmedtato, aceptar el pasado como presente, la 
hisioria como actuaidad y el patnmonio como paisaje a descubrir e instalarse. 
Este lugaf asi descrito no existe. deviene del encuentro entre el nuevo habitante y 
el medio propuesto. 

Etannando el vector trempo de* mapa tatfrtco de la oudad se superpooen todos 
tos cslratos. lodas las tostorias, y se constiluyen los nuevos paisaies. El 
proyectisla-transeiinte introduce nuovas relacrones y se encuentra con otros 

mundos. 

En Stele Revueltas la manzana forma parte de un medio continue periorado por 

entradas de luz que Eo hacen habitable. 

En nuestro ediftcio-manzana la intervencWii consists en alrapar estos vactos de 

fuz mecksnte caps apiladas que amucblan y estructuran el espacio que 

encuenlran a su paso f encender su superhoe. movfirlas y mirar a trav^s. Ser 

inluido, pero nunca inlruso, 1EI crista! de las cajas controlan la cantidad de luz que 

penetra -ditusores- y elimina el cruce de miradas entre distintas propiedadest, 

Sobre el destino de los espacios resultanles nada sabemos, solo los colocamos a 

d f-nosic6^ . , esperando el encuentro con sus habttantes. 

El resto de la actuac*on fue minima, se redujo a pensai aljjunos espados emergentes 

a irav6s de la cutwerta y ponerse en relacidn con lo figurauvo* de aquel paisaje. 




To look at the urban fabric of the old Moonsh sou* area of 
Seville is to loo* through its pores. The background 
becomes Die configuration, tracing the outline of an 
arcWeclure that no me had considered. The Interstices o* 
a oty drowned m rooms* premises, balconies and other 
habitable cells become 'objects* of desue, boxes and 
corridors of natural IfgW that are a necessity (or He and 
introduce a new disorder which Transcends the immediate 
Celiotomies of put#c*pmate. intenorextenor or street- 
house. 

The new reading does nol iry to delve into the Muslm roots 
0* that living, onfy to abandon itself to what is immediate, 
accenting the past as present, history as now and heritage 
as a landscape to be discovered and In which to install 
oneseti. The place so described does not exist, it comes 
(rom the meeting ot the new inhabitant and the proposed 
medium 

When the tine vector is removed Irom the historical map ot 
the city, all the strata and all the histories are superimposed 
and nciv landscapes are constituted. The project designer 
cum passer-by introduces new relationships and meets other 
worlds. 

The block on Siete Rewehas street is part ot a commuous 
medium pierced by entrances tor light that make rt 
hftliabfe 

Our intervention in this city blocK buMing consisted ot 
captunng Ifcese empty spaces of fcght by means ot piietfup 
boxes that lumish and structure the space (hey meet on 
their way; of setting tight to their surface, moving them and 
looking through them. Being sensed txfl never an intrvder. 
(The glass erf Ihe boxes controls the quantify ot tight that 
enters -tSf'users- and prevents different properties looking 
m on each other). 

We know nottag of the fate of the resulting spaces, we 
have merely made them available.- awaiting their encounter 
with their Inhabitants. 

The remawig work was mrimaL R was confined to conceding 
some spaces thai rise through the roof and getting n touch 
wrth the 'configuratwe* aspect ot the landscape. 
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Aura. (Casa en Nishi-Azabu). Tokyo 
Aura. [Nishi-Azabu House). Tokyo 



Arqutecto/ArcMeci; 
R0.B. Architects 
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En U amorfa comp<'e*dad del Tokyo central, la estructura ubana ocurre D cscaias imperceptWes par* el peatfn que las obsava. Las formas son o 

incoherences irrclcvantcs; la experience urbana es una sucestin de ospacos rtenores. 

Aqui una casa no necesita cquipanvcntos. Para comer, a a w restaurants; para bariarsc. ir al "scnto* (twos putfcosfc para hacer ejCfCioo, r al 

gimnasio: para entretenerse, ir al crt, La ultima vwenda de Tokyo es algo asi como una galena fie arte: un espaao vado que mira hacia dentro, qui*4$ 

con electos tjmiftocos Inusuales.,. 

AURA esta srtuafla en un lipico "nido de anguilas" japonM: un calle^n de 3rn de ancho por 20 de largo. La principal cuesbOn en un hjgar como este es 

Bevar la luz y el aire al centro de to casa, Itoa casa tradtctonal utfua d Isubonwa* (un peoueno patojafdri interior dentro de la casa) como una fuenie 

de Ij: natural En lugar de esto. en este proyecto qwsrnos crear una luz tfrtorme, dflusa en lodos tos espaoos mtcrores. 

Los nvos de Nyrttgon estaban en maias coxkiones. entonee* i*a membrana trastatfa (una leto de r*r* de wdrio revestxto con tettonj se teneM 

ertre e!o$. Esta fna p«t atacwe y fltra una gran canbdad de to rtenor durante el dto, y emrfe un resoiandc* rtenso al extenor por la nocfte. Por csta 

raion. d edfficw late, respcando luz al ntmo de 24 boras de la ctudad. 

Con ei proposito de arworar la tensito en la estructura de cub*erta, se creti una compleja curva haciendo las fios pafedes idenbeas pero irwrtidas 

resultando una lorma en sdla de montar. Vigas cilindncas de hormigdn tensionan separando las das parados. 

Las llneas contrarias de cumbrera hacen que las ugas se retuef/an a to largo de La longttud del edificia a pesar de las aparieocias es una solucifln de 

e structural rational 

Privacidad, two no program*. Espacio t pero no forma. 
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h the amorphous complexity of central Tokyo, 
urban structure occurs at scales imperceptible to 
tte pedestrian observer, forms are either 
incoherent or irrelevant; the urban experience is a 
succession of interior swees. 
Here, a house requires no fac*l»es. To eat go to 
a restaurant; to bathe, go to the 'sento* (public 
baths); to e*ercise. go to the gym; to be 
entertained, go to Ihe cinema. The ultimate Tokyo 
house *5 somehow tike an art gallery: an empty. 
mwartWocused space, perhaps with unusual 
lighting effects.,. 

AURA Is looted in a tyw;aJ Japanese "eers nest" 
site: an alley 3 meters wde by 20 meters long. 
The main issue in such a srtc ts bringing light and 
air mto the mkkte of the house* A traditional 
house uses a 'tsubontwa* (a snial courtyard 
garden withm the tKMise) as a source ol 
natural fogtrt. Instead, * tfrs project we wshed to 
create an even, dilfuse Ight throughout the 
interior spaces. 

Concrete walls were run down other side ol the 
ate. then a translucent membrane la le'lorv 
coaled libreglass fabric) was stretched between 
tfiem This thm skin absorbs and fitters a gentle 
internal light by day, and emits an *tfense external 
glow by nrghL The budding therefore pulses, 
'breathing* light in tune wth the 24-hour thythm 
of the oty- 

In order to sustain tension w\ the root fabric, a 
comftex curve was created by making Ihe two 
walls idenbeal but reversed, resulting in a 
"saddle' type form. Cytadncal concrete beams 
brace the two waib apart The opposing ndge 
lines cause the orientaton of the beams lo twist 
along the length of the budding « desprte 
appearances, a rational structural solution, 
Privacy, but no program. Space, but no lonit 
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Commissioned as a replacement for a large traditional house in a residential area that was completely destroyed by the Kobe 

earthquake this project la a response to Most" context Then, ihwe was only rubble: now, there is only generic replacement 

housing* 

At the most abstract level, a city may bo considered to be an accumulation of disparate elements, the proximity and 

juxtaposition of which creates vitality end Interest Here, ttie intricate historical city texture has been lost; the neiv house* must 

therefore generate an ^ , ^^ 

urbanistic synergy within itself. A 

The entire site becomes a garden. Three Independent concrete drums are distributed throughout it - individual spaces for 

different generations of the same family - and a shared wooden volume Is placed on top. Large translucent tubes penetrate 

the upper fovel, providing natural light to the lower level At night, they are artificially lit from within. On top V 

of the wooden box. a number of small glass pavilions - tea rooms - ware proposed, bur ate as yet unbuilt. ^^^ 

Those primary components are stacked together in layers without apparent structural, formal or functional relationships. 

Their simplicity as objects is balanced by their complexity as an ensemble. 

tfgeived as a kind of micro-urbanlsm, a self-contained enclave of density and intensity: a new "topos* ' 






Casa Strata. Uozaki, Kobe 
Strata house. Uozaki, Kobe 

AftniitecIo/iVchitect: 
FQ.B Architects 
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Encatgada como reconstrucaOn de una gran casa traditional en un diea 
residential que li*e deslruala completamente por el lerremotode Kobe, este 
proyecto es una respuesla a ese conleato pertfido. Etfonces s<Wo habfa 
escombros; ahora, s6lo vwendas gen&icas reconsttuidas. 
En el nivel mis aOstracto, una cwdad puede ser considerada como una 
acumulacifo de etanentos disparaladcs, cuya prowiwJad y yuxtaposictbn aea 
vrtaldad e interns. Aqut, la lextura de Id rrtrincada audad fosifinca se ha perdido; 
la nuwa casa debe por tanto generar una s-tietgia urbanistica con efla msma. 
La totalidad del solar se convene en un jardin. Tres cilindros tndependientes de 
hocmigon se Astribuyen por todas partes -espaoos mdnnduaies para dtierentes 
generaoones de la misma famiTIa - y un volumen dwfido de madera se coloca 
en a«o. Grandes tubos transkicidos peoelran el nwel superior, propofciooando \wz 
natural al n*el inlenor. Por la noebe t emiten htz artificial- Sobre la caja de 
madera, se piopusieron una serie de pequencs pabeftoncs de cnstal- saias de le- 
pero esten todatfa sin constat 

Eslos elementos primarios ftntran en |uego en capas sin aparente retocain 
esUuctural o funcimai. Su simpkldad como obfeto se compensa con su 
complejidad como un engranafe. 

STRATA estt concebtda como un tipo de nreitMjrbanismo. un enclave 
autocontenido de densiddti e mlenSKlad: un nuevo "topes' 
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L3 luz aea el espxio. 

Los eiementos del Stand de Mercedes-Benz para la teria de Barcelona de 
1999 desarroltan un principio similar at do un toatro: una secuencia 
espacial del foyer y el auditono. Ambas zonas no estenan separadas por 
paiedes cerradas puertas, sino Que se abririan al vtsrtante a la vez que 
aparecen como espados individuates. El principal elemento de dtscnc 
usado para conseguir esta idea para el stand es una malla hecha de 
cables de acero (de 3mm de dtimetro). La malla se exbende entre das 
tubos horizontals de acero de forma iriegular. Entre estas dos curvas 
directrices, ei material se forma como una escultura y aparece con 
drferentes grados de transparence y densidad. Como una piel transluoda 
separa el foyer de Li sata, Su embargo en el hall oscuro de la f en j 
aparece msignthcante. solamente a traves del uso conceptual de la luz se 
hace visible el material, Depenaendo de su dens*dad. desdobla su 
superfiae, aparece mSs o menos abierta, tensada con fuerza o dispuesta 
de modo graciaso, tridimensional o inmateriaL Focos de hiz de varios 
cofores, srfuados de acuerdo a un concepfo rfe ftiz defrtdo, mode/an y 
acenhian la piel y matenaftzan la «Jea del Aseno. Todos los demte 
elementos constructs como la ptataforma de presentao6n f las 
instalacWnes de senrtc» u oficina, la cubncita del hail de Ta feria. se 
retiran a la parte de atras. Su concepto de luz, en combinacnin con los 
automftviles es hjncionaK sew y elegante, mientras que la red de acero 
cubre el espacio intenor de exposioones igual que un velo, produciendo 
efectos de interference. Iiicluso aurioue no eaistan espacios dehnklos, las 
tensiones espaaates aparecen y se materializan sotamente por el uso de 
lata 
D.B. KauHmsm 



Light creates the space 

The elements ol the trade lair stand tor Mercedes-Benz in Barcelona 1999 

develop out of a principle simitar to thai of a theater: a spatial sequence of 

the loyer* and the theater haU*. 

Both zones should not be separated through closed wals or doors, but 

should open themsetes to the visitor white simultaneously appear as 

individual spaces. 

The main design element used to achieve ttos notion for the stand is a net 

made of steel cables (dtameter 3 mm). The net spans between two 

horizontal, fieely shaped steel pipes- Between these two leading curves, 

the material is formed Hie a sculpture and appears with different degrees 

of transparency and density. Uke a translucent skin rt separates the foyer 

from the ha8 However, in the dark trade lair hal it appears insignificant, 

only through the conceptual use of tight is the material made visible. 

Dependent on its density, it unloWs its surface, appears more or less 

open, tightly spanned or playfully arranged, three-dmvensjonal or 

iiMHrtwftt 

Variously colored spotlights, positioned according to a defined light 

concept, model and accentuate the skjn and thus matenaize the design 

idea. Ait other built elements such as the presentation platform, the service 

and oft** facilities, the coverage of the fair hall retreat into the 

background. Their light concept, in combination with that of the 

automobiles is functional, serious and elegant, while the steel net covers 

the intenor etfibibon space foe a light ved, producing effects of 

interference. Even though no defined spaces exist, spatial tensions are 

aroused and mater iaTized solely through the use of light. 

D.B. Kaufftram 
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Luces cenitales 
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9 nv {* 6 -} insmimemos para luces centrales* montajc de El fas Torres 

Sol v *ombra. In? y nttcuridad. 

Rvque a mcnikb, imrinriVamcnic. idcnilficimm a la lux con *u lucmc, cl »•• y L *>mhra con m limttr, b ntoiridad, itiponcnun ijue la lux c* un 

rerrtmeno dc cxrertor, mictitra* que la wmbm o un fcmijucnu de interiot 

Es mi* cicrro lo concrariu: e* vdlo en lo* irucriorrs dondc la lut ie m atcrialtia. ic deja vcr Lo que hay fueni *on la* sombras. La lux; ticne prcscntia y 

da forma aoIo. a lo dc denim. La aombra iicnc plttcncb y da foima solo a lo dc ruera. 

La lux c* un tendmeno interior. 

Lux y agua. 

Hay arquifcc((», como Wright para quicne* la lux fie mueve horixontalmeiite. «imo *i fucnt vicmo. La lux penerxa por lo* cMicmns dr sua dilnadn* 

intenofcs como un prJvci dorado, que va ictfiartdo cl aire y los objetos que encucntra a hi pa*u. tixsu deicncwe aguuda. 

Pcm omw anpiiuxtu* ficnen un fctntido diitimo dc la lux. tanro en 511 dirtcdAn coniti en *u cumpowarin. 

Para Le Corbu*ier. por cjcmplo. lux y agua no son *ino cstadm divcrwi* dc una mhma materia. La lui *e dcaprende venicalmenrc de*de lo alto, car 

ahrupta o w exurre eniuapandu la pared. El agua plana a*cicnde dode d *udtx Hay un punto dondc una y otra w encuenrran: enmnccs sc enmtcan 

amba* es\ un mUmo imbdlino. conurtiendote una en orra. (nrcniiinablcmcmc. ftro toda *u arquueciura mucura la amirdad y la conaipUoencia 

wilcmnc nor oa iramfomiaucm* 

Pep Qungb* 

La "forma - dc la tut. como la del agua* dependc de w contencdor 

Para que lui v agua llcnen un interior debe cxi*rir una cntrada en la pane alia del ""cipatio* contencdor. tin ruber mil hucccu por Im que « 

piuduica un ncape - en d ca*o dc la lor. por cjcmplo» oiras ventana* en la* pa no luja* del cspacio interior a lienor, 

HI agua ocupa en un espaeio interior el lucar del aire, y la lux el lugar dc la oscuridad. E* itnpiewindiblc . para que la lux se maniticMc en un miction 

imaginarlo previamentc o*curo o en penumbra. 

La hit cenitah eo axquiieaura. c* la que Hep devde lo alto en imcrioics o en cxicriore* que tiencn atgo dc interior. Para que la lux *c haga preiente o 

tome "forma" c* necesaria la cxLaencia de la* cubienas. 

Es en la* cubierta* y en los rcrrado* dondc podemo* docubrir, al vuriosear por rllo** lo* arrcfactiH. lo* mecanumot y loi truoo* que licnen que ver 

eon la* cnrradoi de lux cenital, y que mudra* vn:cs uin una Htrprtsa mc&plorada. 

Curioiear por lo* tcjados cs conaxuencia dc tutioftcar por lt» bucrfom a la botqueda dc lux ccniraL eujrulo licmprc x licnc que levanur b caberj 

para mirar hacia arriba V localiar la fuciue dc lux. 

Docubrir lucct ceniralcs rcquierc incursionc* «i la ow^ufidad. miiadas al iccho y paseo* por bw cobiefia*. 

El aislamicnto dc lo* cspadov ilumirudo» con lux ceniial pemute evadir reglis y eodigos formalcs a lo* que. en cambkn olin mi* Kimetidat las 

racruda5. Son eipacin« que propieian retrcar ambien(o proxunoi a las cscenografta* del tcarn», dondc la lux, aunquc intangible, es proragonUra 

escneial yeomponenre intliipcn^ablc para (antiwar con b forma. 

En cite moncajc. o simulacro, Ioj objcioi "ciKon(rado/» eon agujenM propim o pmvocad«v. no prctcndcn «:r una rcplka ni una miniatura de 

"cmrada** dc lux ccndal. Son lan *olo sugcreneia* paia quicne* loi obierven y puedan dacubrir oira* -infinTtaj' po^ltnlidadei dc hacer enrrar tur 

de*dc lo alto en loi inrcriorc*. V. dc estc modu. podtif vulneni y manipubr las cobicrra* "pnKcflWW^, para dUfrutjf nuoamnue de la lux. 

Vonfigurada a volunrad", y de Li prcscncla del cido (lux cdcnial), 

\jw efcctoi dc misfcriti. wirprcw, ilu>joni>mo. magia. irrcalidad. dcslumbramicnto. cfiocia. toufon, baAos de lux, goteot, pre*cncia dc divinidadcv 

Mm y rayos c*\An rcbcumadctt con la lux ccniuL 

EICu Torres 



Gttoi y lugcrewrli*, p«r grupot 

I -i/ »Mi.i il -*i.infi.inn.i defcipAeioinierHtn Vefiiaiiu- iidudat y eubter ta^ Iruriium jndirVremet a ui exterior. Ij lui dctcveinfr pot U^ovJlrTa^. l4j/ dc pnna. Luxde 

po/o f OuiU, dcu£[icc v brrtcaJcv En ilutninac^n ceniuJ. Ii eubleni <% la Gftthada. 

U lui orniiali cfpacio y forma: Concn. prirnidcA. dlindio* y e*fcnu. G»m» + Pirimidc* deapttadai. Priimai. Pwrtu* inKritoi. CiUndroi iudlnv- K*piralc* de I«n. 

Sctnic*ferav wbre cilirtdm. larVrai* poltcdrot. Botdla* y lAipicnic*. Rctipirtiin tn cl inTcrtor dc oifA Pamjllj> para limponu. 

Noualuj del firmameotw A h Uu dc bi niu-lbi. De tonw ic lutuban lu% jrilm. Cubtcnai de ainm, Ra»irot dc a»m»v Eitrvil^ en d \A2m1. Rc*na de U Nocbe: **la 

ibuia twipc*. <^>wiebejonct. De nodic at aire libre. L^tKai h\ curellm. El wL D Pante6n como moddo del wl. Kara de ckulo* ptuta^mitta^ dr la* cupula*. Ilayot 

JncriWdov Sol wibrc nchulrwai y fiuj^iv dc ariiluiti. tetania* de tol Ejurebjad*» de igfOL Ciclo* de db* 

A ir jvet de romimieai ru»na* + BcWcda* con «il llounic. Cwlo* de a»ul tim oabn. pifarw.,. EJ Para*w en d teeho. CupuUi dc Cido. Fia^mnum iit anniinritira 

pintados en d cicUv Puuurai dr j: ;um .mu y tidn. Halo&, aurenb^ eoronillu. toiuurai, >oltdco> y oblea> 

Sua imniftttacionct eon»drra»tDe da en b luux Hjym y eonnv lux central, Kix celestial, rlayaf la> parcdo ton tut .mml Um|urnnei de htf. nufidi.^ . . Lluew lux. 

forma* del *ol. HaJoi. aureola> t COJOBtti unnnilbv *- liminw luminoiac Malice* ccniialct. Mauxadoto que tinrn b In/- Vrfimrnn. Lux enrre ityu n enitaJei* 

.'VJfornbnu dc lux- Envtiliorio* dc lux. Ciit|H>ie»dadr^ tie lu/ enJ^anra. f>nbuinloi luminoiof. Lui entparedada. lux eKulpida- Caiwk irunrado** Cavrmxi dc lux. 

Camarilbi de lux- 

Pucna en etceno: Foeo* de lux {.nut al y rwrna* de ifqufrCCi. Rnmpimnninn venkaJc*. Doblc* y uiplo bovedai dc lur_ Musrm; ewenarki* para nbieio*. Ekvujj de lux 

ccniral en piniura*. ctntL. 

H innrumenial quinirgiw dd iluminadoi centtaJ; «kic. reeoxtc. pindum, boqueie, coiulucto. oeaiandra, eapucha. Iintexna .,.t IWiifacinne*, pindiaaan ywitc*. 

Cone* y rrcnftc*. En h6%edaa. A Kolpc de s*rira. (Incur forpdcH. |{erHti|a% inicnoret* Cone* en cfrcuJo, Cone* \«b4m Cone* para vrnrana* imkcna» enue la pared 

CtKrpo* de criual en b cubiexu. Apo> t adin o mCfUnacW Urna* de cmtal* Ptramidale»> ObrCtnv dc crUial de Tiicmu variadai <Z!onduao«. Tulw* tutno vbiua tw-a 

Conduaw ptotagonuu*. Cuindo lu* cunducim v Mimen»en en d interior. Cunpaiu* intcitafo* Cbimerteai. capiadnrt% reipiradcrnt y„ Fjacriorci dc diunenea*. 

Torre* para eatwar vlcnto. Capuiiu* y o*alandra*. GmduODl fM« «)J. Edifieios cil la cubiena. o aU lo pareeen. Linienut y cupulas limenu, Torre* de lit*. IWejtei el 

deulo: lai limcrna*. La* cupula* dct Pamejjn y Stn IViIm. como mnddos ... Cupula* lintema en la (achada. Alia* cupula*, a vrrei, mcto etpeeriaila Cupula* cn*ndia* + 

toto emergen la* Rnwmaa. Lintexinu. la* hay dr indcv los e*rilnt. laniema* como cditkio*. Cuaiino GuarinL 

Pw loi intemido* de la ntroctum Superjunta*. Kduna«bv Hnrre cnerpov Fwjadii* Kpaiadov lcd»o* cnJganie*. Hntnr modulo*, Cubicna* ojperpuaia*. Eicalinata* 

de In*. .♦, anillo* eo*KenuieM* + Pliexue* ^pcrpucuov I jparaxone*:, cieamah. Entrc *opoKev\ Krtfcub*. eeneitav j(.?udpn Kimbalina.*? lirandc* vica*. Eiiininax 

Jrajineotcn de ied*o enue v%U Junm a la paml. Mimiu forma- duumo muerill Emre reifculat, IVmana* enire rctfcula*. Ik-id-do* dc lux. Punieado* de lux. Icxho* 

en lux de iriiogulov Tniitpulfrt. mmbo* en ire* dimenoone*- Mamilhi* EttW raitu* y hoja* tTiipubi. Carnpaiuiiiu. Enirebwd*^ dc truer 1*. Cubiet u* dcvjchl. 

IWveda* mordi*queada* por b lux. Fanpuu* dc lux. Tetho* iloandu en Iuj. Rei»dija> de hrr hocixontaL Tecbo* radbntc*. Lmumi Iragmrmm dt cubieita, Ola* y 

tktraj. I^vaniado* y cruxadoi. Pieot y abc»mbamicnnu. Simple* uipei poskionei, 

U lui cettial conxpauu L* ^raodc* ^uperfide*; Moduli ti eon lux clOiuI. VWJ**, wle* y tttlW. rio«|ue de ruraaole*. ln>t*xiuoe* de lux para «icn*a* crtCUfididei, 

Patrot *fc lUCO m cl ceimo uV Un rjitieuiv Altemandj dc paiio* y rflnlo*. Cubieita* llneate* adowdat. MtUfitkf OMitinim. Laiga* »upcifn.ie* + Crecunicnto vcnkal y 

boriionui ViKtapmicinn dr euexpoi duunm* am lu/ tetiiial. 

Lai uudad y b lux ceniub t j* npoxrunnlade* dc la uluma pbnta. E*oauo* extefiore* como iiueriore*. CaDc* e*iredva*. E*|Wiu* al CWnof dc apariencia inter tor. 

SvcnuanK^ti- tJifWiii** tiutijd ccoiral. 



9 m 1 (+ / -) of insrrumcnts Tor zenithal lights, montage by El/as Torres 

Sun and shadow, light and darkneu. 

Because often, instinctively, We Identify light wiih its source, the sun, and shadow with its limit, darkness, we suppose that light is a phenomenon of 
the exterior and shadow « a phenomenon of the interior. 

I iSe opposite i* more true: it is only in interiors rlur hphi materialises and lets itself be seen* Whar is outride arc the shadows, Li^ht has presence and 
give* form only to what is inside. Shadow has presence and gives tnrm only to whir it nursidc. 
Light is a phenomenon vf the interior 
Light and water. 

There arc architect** such at Wright, for whom light moves horranmally, a* though it were wind- Light penetrates through the ends of hi* vast 
interior* like a golden dim that tows the air and the objects it encounter* on Us way until, exhausted, it slops, 
But other architects have a dilTcrcnr sense of light, of both indirection and its composition, 

l : or Lc Corfausief. for instance, light and water are only diflerenr waits of the same matter Lijghr detaches itself vertically from on high and tails 
abruptly or slides down drenching the wall. A plane of water rises from the ground. There comes a point where the two meet, then thes 1 twine 
together in a single whirl, turning themselves into each other, endlessly, But all his architecture shows an anueiy and a solemn lusr for this 

Transformation, 

IVp Quetglajt 

The "shape" of ligfst, like that of water, depends on its container. 

For light and water m Itll an interior there mu5t lie an entrance In the top of the containing "space*', and no other opening* through which they 

could c*capc? in rhe case of light, lor instance, other window* in the lower pans of the interior space to be tilled. 

In an interior space* water occupies the place of air and tight the place of darkness. For light to manifest itself in an interior, iris essentia! to have 

first imagined it in darkness or shadow 

In architect uie, zenithal light is diat which arrives from above in interiors or in eMcriurs that have something of interior about them, ¥nt light to 

become a presence or take "shape 11 there must first be a covering, 

Ir U on roof* or rerraccs, as we look around them, that we find the contrivances, mechanisms and tricks (hat have to do with the entrances of 

zenithal light and are often an unexplored surprise. 

Looking around on roots is a result of looking amund in interiors, searching for zenithal lighi, where it is always necessary ro lift ones head to look 

up and locate die light source. 

Discovering umithal tights requires incursions into darknevt, looking at ceilings and walking around on roots, 

*l*hc isolation of space* illuminated with zenithal light allows escape from formal rules and code* to which fax/ades* on the other hand, are more 

bound* These spaces favour rhe recreation of ambience* that are similar to theatrical scenery, where the light* although intangible, is an essential 

protagonist and an indispensable component for fantasising with form. 

In this montage* or simulacrum, rhe "found" objects, with hales of their own or made in them, do not mtcnipt 10 be a replica or a miniature of the 

"entrances" of zenithal light- They are only suggestions for the observer io discover other, infinite, possibilities for making light enter from above in 

interiors. And, in this way, to violate and manipulate the '"protecting" roof in order to enjoy light anew, "shaped at will", and the presence of the sky 

(celestial light)- 

The effects of mystery, surprise, conjuring, magic, irreality, pcdarjlcment, efficacy, eomforr. bathing in light, trickles, presence of divine stars and 

rays, arc all related to zenithal Itgliu 

El fas Torres 



Cases and suggestions, in group* 

£cniihjJ light: auituuuuy of interior space: Windows, b cades and roofc In tenors that are indifferent fo their exterior Light comet down riir itairv Grouo light* Well 
light- Ocult, drains and tvell*hcjds. With zenithal light, the roof u the facade* 

Zrniifial light; spate ami shape; Cones, pyramid*, cylindris ami sphere*. Owe*. Relteadcd pvramnh. Prisms. Inscribes! promt. Inicrihed ^Hinder*. Sptrab of light. 
Hd^spheics on cylinders, Spheres, polyhctlri, Boiues and conoinm. Containers inside another, lainpdiade*. 

Nostalgia for use finua/nenft Bv p srarlighi. On bnw ihe Arabs used in bathe them serves... Root's of heavenly hodrcs. Traces of Itcarailvbodiew Start on ihe plane- 
Queen of the Night: ific tna^ic flute*. Comielbiioiu, Al night in the open air. fookini; the star*. Ihe sun/llW Pantheon as a model of thesuu. Ocuhis ra>s, 
pn>ugonim of domes- WeigtuIrM ras*. Sun nn nebulae and fireworks FtAcsof sun. Inrerweavinp «l" ray*. Sines hy diy. Through romantic ruins. Vaults with tlnating 
sun. Blue skies with cloudi, bird*..* Para*li*c in the ceiling Dome* of Heaven- Fragments of arcfuieoure paint ai in the sky I'jimmp ol aichueciurr and ity Halo*, 
aureole*, etowtw of heads* inroiires, cardinals 1 cap* and waters- 
Its corporeal manifestations: Bv Jay on the moon. Rays and cones. Zenithal lic,ni, celestial hghi. Stupe the wall* sviih zenithal hghi. Stain 1 oflnihi, patches.. < Kamtut; 
Jicju. Shapes of the sun. HjIoi. aureoles, crowns, crowns of heads* m laminated light. Zenithal nuance*, loner* that colour the light. Sails, light within water or glav. 
Clarpeuof h^ht. Wrjppinpt of tidit. Hanpn^ coiporealilies of tight, hllirtp of l»i;iu. Willed- up lijiht. Kulptiued liojit. Jruneated cones. Caverns of hftht. Smal 
chambers of lifjhi + 

Staging: ZuuuSalapotlijchuansI xeno of ars]uitec.,. Vertical breaks. Double and triple vault* of lijjit. Museums: stas*es for object i> Scene* of lenithaM^hi in paintings, 
setilp,.. 

The surgical instruments uf the jcnithal lighier cuu cutout, pinhole, hole, duet, Aung suit, hood. Lanterns .,.: JVrlbrations, pinholes and outs. Cuts and cutouts. Io 
vaults. Hv Jint of sasv* Cuitine floon, IntrmaJ cras^ks. C areolar tut*.. Aswrtnl cuts. Cuts for mnlniJnJ winJtnti heitvctn ihe wall ... Ovital bodies on the roof. I'bvisJ 
ur embedded. CrsMil urns. Pyramid duovs. Oysral ubtrcis in JuonrJ shapes. Pipe*. Tubes u dumneys. Pipe* ai prota^untus. When p*pe* uibmrrgr themsehrs in ihe 
interior. Intnuir hoods, t^lmneys, vvmd -catchers, vents jnJ ... Chimney eitrriurs. Towers to catch the svind. Hnodi and diving suita. Sun pipes. Ruildinp on the roof, 
urM it serine Lanterns ausl lamnn cupolas, lowers <ri 1 lighi I'nurcting ifseocolusi laniems/ITsr Ainsesof the Panthnm and uf S*, IVters, ,11 models... lantern 
cupola* "ii ihe tacaile. Hif}i dume>, at limes, mere specuult. Enseluped domes, only die lanterns emerge^ Lanientt. theie are all kinds. Lanicrm as hultdings. Guarino 
Guuim. 

Through the gap* in the structure; Gunr joints. Slices. Between hodio* Hours sejurattil, roofs hanging. Between mudules. Supcjintp*nc*i roots, fairways u( tighi, *.. 
concentric rinjt*. Superimposed folds. Shelh, stale*. Between suppons: s^rids, bask«wori_ Do drup-eunains hang' Great (seams, hemnve fraprnenrs of erilin^ rserween 
I vjttii. Neat to Use ^alk Same ihapc. JitTcrent materiaL Between und*. Riinds between urto 1 *. I-mbrotdtncs or lujit. L^otted wixh li^hi. Knob bi traouular ltv.hu. 
IrijOdles, rhomhotes in three cftmensiont. Mannllas. Itervvcen leaves and hraneise*. Domct Bell rms'cr*. Bavketwnrk ssvavintE. Raised roof*. Vaults nibc4ed by the T*eht\ 
'ITiru^is of light* Ceiling iloating in light, Oackt of horizontal lit^it. hadiant ceilings. Lifting fragment* of roof Waves and saws, Kaiscd and crossed. IVsaksand bulges, 
Simple iuperimpositions. 

/cnidiaJ J i > : I n conquer* large spaeet; Modules sviiii muitia! ttcju. Vesieti. luru and moons. K>;est of parasolk Infections of light for vast darknes*es. l-ighi ^efls in die 
centre of buildtn^s. Alternately open and solid* Linear terraced roorV Continuous material*. Long surfaces. Vertical and rsorrjonral grvmh. Juxtapotitton of different 
butiics wtdt joiiilial light. 

The cits* and zenithal light: The possibilities of the top it ore*. Fxierior spaces a* interiors. Narrow streets. Exterior tpaces that seem interior, SvcntranKOti XenithaJ 
city buildings. 
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LifeScan Plot House. Barcelona 
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Life: La arqwteclura escenifica el vrvir . y es sensible a todas las acetones que ocurren en did. 

Scan; Una afqurtectura mleltgente que lee las acciones del usuano, e interacts con el reacc©nando, mutendose, translonnando su to. su perception 

espacial. 

Ptott Una nueva manera de constru* e\ espacto, construyendo s6to la imagen del espacio. en (orma de ptotter fle gran tomato, dondc te superficies, 
los cotores, las luces eslin impresas a una car&Por tanto existe otra cara, otro realtdad, la sorpresa, to fugar, el constante \wrt in progress. 
House; Despues de todo es un dulce hogar. 



En d barrio antiguo de Barcelona homos etrcontrado esta utocacnin existent? de 4.5 m de ancho, 4m. de aflo y 40m. de largo. 

U primera accitin fue a ear et 'cosmos* para el Pfoyecto, tmpticando un vxrado de los espactos, el an&isis de bs separations entte etios y 

con^guiendo (tnaknenle un e&pacio "monovoiumen\ 

Este unico espacio era bastanle oscuro, como una negra aulopista 

La siguienle acci6n lue como cowertir oscuridad on luz. 

Usamos un (also (echo que introduce to Viz artificial como una superficie wietoa, siguiendo ira dtsposicidn de interlaces, sensores de presence. 

El resuitado es habttar en un gran tubo de fuz ft»rescenle. 

Un gran d*nrner de toz artificial Que vive contigo. 

El mono volumen tiene mufc capas. 

Todas ellas coexislen en un tiempo s^muttdneo* 

Capa de los conteiwJos, los 4 contemdos: ciudad, casa. oaisaje y taller. 

Estos 4 contertdos. definen to espaoos temafceos que estan escenificactos con 4 colores; naranja, aM verde y gris, rdac*cnados con la temperatora dd tenia. 

Capa de las mil funoones: andar. descansar* cocinar. limpiar, comer, ver, estar, mentor, leer, sofar. amar, imprimir, envtar tax, pirtar, pegar. cortar. 

medlr. buscar. pensar. enviar email Cada funcifln se reafc*a con una ve!oc*dad. fa veioodad wiliana en forma de dates oersonates e intransfenbles. 

Vfvimos stgulendo una trayectona de veloctdades, 

Esta casa construye fos dates de las personas que viven en tiempo real 

La casa muestra una imagen. hi; creada de estos datos. 

E$ una imagen que mide 4*5 m. por 40. 

El resultado de tos datos, los contentfos y las acciones es una imagen cromStica degradada. 

Es la prcnera casa-sensfcle. 

La primera casHrtertace. 

Una casa constrwda desde un plotter. 



CisfrutaJa, etia to lee- 








Life: Archrtectue stages Me and is sensitive to ail the actions that take place m it 

Scan: An -rrteftgent architecture that reads all the actions ol tfie user* and interacts with them by reacting, mutating, transforming its fcght and spatial 

perception 

PkfcAwwayofcorttlnjcfr«!*>^ 

Consequently there is another side, another «w*!F surprise* fleetingness, constant work in progress. 

House: Home sweet home alter a!L 

We found tins existing spot, 4.5m wrfe x 4m high % 40 m lung* m the old Quarter of Barcelona, 

The first thing I did was to create the 'cosmos' for the Propel, *rt«h meant emptying the spaces, analysing the separations between them 3nd finally 

acfcftving a 'monovofcuie* space. 

This angle space was quite dark, fche a black highway 

The next stage was to turn darkness Into light. 

We used a lata© ceiling like a kmetic surface to produce artificial light along an arrangement of presence-sensing flterfaces. 

The result is like Irving in a big fluorescent lube of light 

A big dimmer ol artificial fight that lives with you. 

The single volume has many layers. 

They afl coexist it simultaneous time. 

Contents layer, 4 contents: city, house, landscape and workshop. 

The 4 contents delme the thematic spaces. wtah are staged m 4 colours: orange, blue, green and grey, related to the temperature ol the theme. 

Thousand functions layer: walking, relaxing, cooking, cleaning, eating, seeing. be*ig, lying, reading, dreaming, loving, printing, (axing, painting, arttwg, 

past*g. measuring, searctong, Uwiking, em&ing Each tocbon is performed at a particular speed, a Vinton* speed of personal, untransferable dab. 

The way we live follows a path of speeds. 

This house builds the data ol people who live in real time. 

The house shows an tfnage. the Itght created from these data. 

The image measures d,5m x 40m 

The result o( the data, the contents and actions, is a gradated chiomatic tmage, 

It is the first sensrbve house. 

The first mierfacr>hoiise 

The first house butlt with a ptottcr. 



Enjoy it It's readme you. 



Centra de Terapia Luminica. 
Islandia. 63 d 3' N. 
Light Therapy Centre 
Iceland. 63" 3' N. 



Ajqurtecto/Arcfiitect: 
Pabto SAi* Sanchez 

Sol i/ia r&oote *n ywwnto, tuda bUnt* *n u irUntui nrtij, p4*a. 
tefcto twto «to. *j*m umo w U n*©n,K*y suaM «t hu*so. La Ktf ox* i> 
fcw tun un tiarco W tO*mt miarofe. icai M* dv m mv* U*e Ut#KG. 
tucto. wr*ltortOa.cuCTpo, v*wp*»* ntnnsocm ut-»hc*v ufente* d 
1kIc h wi »r jnfrnM, umoi wd*nto. Srf * nue*o f wmrtt, a c^-jcrj 

<CfltfnKO0fl 0C**0««. **ft**. <toWtt* tort* Ubncj Oi b btra#4 

OcsraTO. it*a V*c»i t ffcroa. cjtor. tdjcaia. overt. U to w dtbM*. fcoo 
to ot&Jtco a un w*roo wota. «vc, bfrnii, eue*» wrt* leiiv* lIh mot o 

"U wrt/o pcltrece a U I#m, ui fTundc wi pU ew* 1u|* mi rotaT 



I wt, in tfinijTifj icfunda pl **** in tftc fttaenm. cutrt. *nuc*, icUJ Jfl 
tfc>. *t *<*«** Wr bore lourvh in Ihe wwo^uoon The itftt thai rota H Jl W 

«Hht front no AOOJTrrf WUC*, *WJ jW£ ^1 wth Mm £*T* ttfttg VW, 

*mt fi ji «ufi txdy T wlhotf :M> fcr.wv u~A ±jrtmr\ ftol fci Itwi Ton* 
tat nal bi*rm(i &t** ».*f Jt*c . UlJfi*A C* W>. WVWlC<«WW» 

lrc*>Cil t i**« noil* **Wfrtf^V **T. Ihf W +* E**"* *«U*, *v*r,tt*f 

gtvifhrl jf t*c«, fcor *#.v**< body. tarMy t«:i»*i% rove or less. ai no 

Svrud e^tird *frugrat tiun dod Twgro" 
•Sh*W df<oqtf to r* p^rit^ j *t»tj wihoui flu* pbc* p#c«i miW* 



Un proyecto a teohzat wi tslancfta. Un proyedo oue jugara 
con fa cuaftdad de su Kji rasante. Expbrar la rcbct6n fcxz- 
espacio. Espacios defmidos por la ka. Pefcepcion de tut. La 
mutabikbd del e<^oo a traves del carnbio en la lm sola* 
El centfo de tef^po hjminica es un lugar donxle la gente 
acude a tocnar bancs de hiz conw prevenc*6n y 
tratamiento <ie los deswdenes afectivos estacioriales 
{SAO} deprtslon de inwemo. La asimilaciOn de Ea luz se 
realiza a Iraves de) ojo. 

Se bux3 crear un entorno Ijmintco; p^seanck) a trav«s del 
centro t d op deberd perc**r kiz <»entro de los nwles 

IsnpiuficoSi 

Se ulrfijara en la medtda de to poaWe luz nature su^da con 

iu; arfifioi ccmi &miar espectro wsWe en las horas de 

oscuridad. 

Uecanismo5 de captua y concentraoon se encaigar^n de 

capht ar la hra rasante de nvierno para concentrarta en 

chai cos oue itin deliniwdp el e^ac*o de uso, espaW de 

teripia, EJ mcMnpienlo 68 sol a to largo del da y las 

estactones tiara varia' la totalization de eslo$ espacio$. 

El espaoo sera inlensivo mis que eatensrvo. La luz habrfl de 

condoojiar el nwvimiento Jan imporlantc es la luz cevno la 

sonto a Jodas las ^stones seran de lu;. 

El centre sera un mecanisnw soiar* La percep«to de luz 

seri mas haphca que bptica. 

Se $Jtua aUi dortde las condciones de luz le son propiaas; 

eft un delta de rtos de deshelo ab«flo al sur, junlo a un laso 

que le arve como si^w^cie de refieu6rK3placi6n t 

Se abre a Las fuentes de luz: el sur, el lago y el cieto 

boscando que todas fas Msiones sean de luz. las Tories de 

sorrtva (patsaje de arenas negras, norte ) Qjedan 

enmascaradas. 

La duracifln del tratamiento d^ano com« con la de un bano 

termaL Se decide urv arnbos usos de torma que el agua 

fuKiorw conw tfemerto de terapo asi como componeote 

fundamental de uro de los mecantsmos de capture 

Se propow la crexn3fl de un3 piatalofma indepeodaada. 

medanle un tuptdo pttotafe* del terreno de rtos de Trazado 

rrocedecWe donde se ufcea, penntiendo asi el discumr dti 

patiaie ba|o dla. Sobre la piataforma, pawmertada con unas 

losas de «to ie«uriz«to f se d*spc«n una «rw de 







A project m Iceland. A pcoject to play wtti Hie quaWy ol ils 
obliQue bgt\\. Explore the reuiionsrup between light and 
space. Spaces defined by the itght. Perception ot tight. 
The mutability of space wlh |fw changes in the sunSghl. 
Thc light therapy centre is a place where people go to 
teltie in fcght in order to prevent ard (real SAD (seasonal 
affective disorder winter depression). The Itght is 
aswnMaled through the eyes. 
Hie aim ts lo create a luminal space; walking through 
the centre the eye must perceive Itght wrtton the 
therapeubc levels* 

Natural ifght will be used as far as possible, supplemented 
during the hours ol darkness by artificial kght with a 
sim'lar visible spectrum 

Capture and concentration dev-ces will catch Vie oblique 
tight ol writer and concentrate it in pools that wfl define 
the space of use. the space ol therapy, the moveirem or 
the sun over the day and the seasons means thai the 
location of Ihese spaces will change- 
The space will be wtensive rattier than extensive The light 
must condition the movements, Oght 15 as important as 
shadow. Every vie* will be a view of fcght 
Tlw centre will be a solar device. The perception nl light 
will be more haptic than opbc. 
It is placed wkere itgM conditions are favour^fe, in a 
deh^ ol meltwater 'fvers Itiai opens to Ihe south, bes*de a 
lake that 15 used as a captirmgrelrecWg surface- 
it opens onto ttie sources of light: the south, the lake and 
the sky, in order to make ewiy view a view of light. The 
wews of shadow (black sarwj landscape, north) are 
concealed 

The length of the daify treatment is that of thermal bath, 
ft ttjs deeded to unrte the two uses so that the water 
would be an element ol the therapy as wel as a 
fundamental component ol me of Ihe Itght-catclwg 
devices. 

The project proposes a platform on cfosevspaced D*tes 
to nuke it ^dependent from the land of rivers rtiih 
unpredictable courses >n which it stands and to enable the 
landscape to How beneath it On the platform, which is 
paved with textured glass blocks, a series ol thermal 
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pscinas de aguas tenrcfes que hacen posfcle Id estancia a 
aelo aberto, Se estattecen dos lipos de piscinas: Piscinas 
de kii naturatortrhaal y pscmas de luz artificial. 
U plata'orma actua como superfoe de captacrin. Parte <K 
la ku incidente cs teconducida per refleflOn hacia una serie 
de pantabs que r ematan la plataforma al norte (A). Otra 
parte es reconducida a traves del pimento, mediate total 
refracttin interna, a 1*3 piscinas donde >* de nuevo al 
oxtenor IB). EJ resto es reemftdo a trarts del pavimento en 
forma de reflexion aleator ia simiar a b producida por b 
rJM(Q, 

Se defren as* dos lormas de captura y concentiacibn; 
pawmentopantallas pawmentofliscinas. El primero sera una 
caphjra por interceptor^ nucntras que el segundo to sera 
por roramiento. La concerrtraoon se realiza en los dos 
casos por condensation. 

Elemertfos de Ajminaci6n artificial emplaiados en las 
pantailas entraran en senncio cuando los nivetes de luz 
natural decaigan, como suplemento y susttuto durante tos 
boras de noclie Con la noche las Areas uttables seran 
irteamente las iummadas por las pantalas. el resto del 
espacio desaparece. no e^iste. 
Las dmensiwes y el Asefto de la piatalorma se establecen 
de manera que la superfic* de captaoon sea maama el dia 
con el sol mas ba^o, el soishao de invtemo. La plataforma 
aparece asi como anbsombra de las pantalas. 
El uso del centro requiere un cierto ritual Us insUlaoones 
se srtiian como elemento de banscidn entre el parsaje y las 
piscinas y se dispone de forma que cree un trinsito 
preparalono para la pereepctfn de ku. En est* recorrido se 
suceden los espacwi de ka y sombra, tenfcndose en 
cuenta las Astancas en funcita de la adaptebiidad del ojo a 
los rvvties de luz y al contrasts. Las 54uac*ones se 
suceden de un modo similar a como lo hacen en el lexto de 
Be*elt. El equipaniento necesano es el mismo que et de un 
centre de bates: recepciorvenOega de afoomoces, duchas- 
ascos. guardarropa. as< como cuarto de maqwias, 
lavanderia... Aqui la ku cvaiSca el espacio, 
en la sala de recepodn un hicemano iumma el armaro de 
atwmoces, en las duchas Ea hiz cae como el agua, luz 
natural Bumina las rampas que conducen a la zona de 
piscinas de hj? artificial, situadas tras las pantafcis. y a la 
zona de pisaias de to natural Durante la noche esta ultma 
queda en completa oscundad, desaparece. 
Como mecanismo solar, defter* acusar crtrto lototropismo 
de Icrma que actue marcando los lirrrtes del recorrido solar. 
Las panta/ias se onentan a mediodia, amanecer y ocaso del 
soEsttcio de irMemo, abarcando un iea que es recorrida por 
el sol todos los dias del alio. La rarrpa que cenduce a la 
zona de piscinas de ka natural bene la misma inctoacifln 
que el sol at mertodta de dcho soisbcio: 3* 1 1. Cammando 
pa eBa te convwrtes en persona sin sombra, paseando por 
un Mgar sn materia. 
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water poo's maKes rt poss^We to slay »n the opw m. 
There are two types o) pools; naturaHy/artifioalty H pools 

and artificially lit pools. 

The piattorm acts as a lightcalchmg stjrface. Part ol (tic 
bgnt tAat falls on it is reffected onto a series ol panels Iturt 
crown the platform to the north (A). Mother part is 
conducted by total vrtemal refraction through the paving 
to the pools and from there to the ertenor IB). The 
remainder is gwen oft by the paving as a random 
reflection similar to that of* snow «:). 
fn this way. two forms of cotecbon and concentration are 
defned: paving panels, paving - pools. The first captures 
tight Oy Interception wh4e the second captures it by 
trktktfu In both cases it K concentrated by tondeftsjlioiv 
Artificial lighting elements m the panels come into action 
when the levels of natural bght fall* as a supplementary 
source and as a substitute at mght A nighi. the only 
usable areas will be those R by the panels; the rest of the 
space disappears, it does not exist 
The dimensions and design of the platform an? worked out 
in such a way that the collection area is greatest on the 
day when the sun is at «s lowest, on the wrtcr solsbce. 
The platform is Iherefore an anti-shadow of the panels. 
Use of the centre demands a certain ritual. The 
installations are located as an element of transition 
between the landscape and the pools and are arranged m 
such a way as to create a preparatory transit Inwards the 
perception of light- On this route, spaces of light and 
spaces of shadow follow each other, adjusting the 
distances to the eye's adaptability to 1'ght levels and 
contrasts. The situations follow each other in a simitar way 
to those of the Beckett text* The necessary arrangements 
are the same as for a bathing centre: reception area and 
handtfg out drussmg -gowns, showers and totals, 
cloakroom, maclmefy room, laundry... light qualifies the 
space here, a sh>*ght m the reception room lights the 
dressing-gotm cupboard, m the showers the light fals Uce 
water. Natural light hghts the ramps (hat lead to the 
artificially bt pools, placed behind the panels, and the 
natural '»* P 00 **- w n W w We ^tter are in complete 
darfcness, they disappear. 

As a solar device, the centre must have a certain degree 
ol phototropfsm. As a result, it acts by marking the limits 
of the sun's path. The panels lace the midda* dawn and 
sunset of the winter solstice, cowering an area that a on 
the sun's path every day of the year. The ramp that leads 
to the naturally lit pools has the same elevation as Ihe 
midday sun on the wnter solstee: 3* 1 1\ Wa»ing along it 
one becomes a person vrthout shadow moving through a 
place without matter 
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Intenciones de 
Arquitectura 
Intentions in 
architecture 




lit Al" Tfl « 



Souto de Mora.Toncs Martinez Lapena. Manuel Portaceli, Mecanoo, Cni2*0rbz. CcJomer-Alcacer. Jo Coenen, Gartes-Sona. 
CarrascoMartinezSala, Maximftano Ftrtsas. Bach-Mora y Miguel 



Conhene intervenciones de los arqurtectos menoonados en 
unos 'Encuentms de Awtectura' organizados por el CSl- 
CTAV con las lemSKas: ArqWteclwa Unifamrliar, 
ArqmtecWa Pfarifamiliar, Edificios Publico* y Arquitectura 
Escolar, y una mtroduccidn crrhca de Javier Poyalos, 
' En esta ptibfrcaaon vamos a presence un despfcegue de 
tntenoones. de tntencicnes de arqiitectura. o m3s 
concretamente de intenciones de arqurtectos en sus 
proyectos y edtcaccnes. El acopto Que presentamos bene 
un especial interes por la importancia de tos arqurtectos. 
por su uW organiiacion lematica en tipos de edrhctos. y por 
ei debate abierlo que en cada caso se produjo entre sus 
actiludes intencionjies Es en el hecho constitutrvo de fa 
arQUrtectura. en la configuration, donde Ms mlencionos del 
arquiteclo aulor lienen jn profundo vak>r estructuraT La 
obra surge porque el autor ha operado de una determnada 
forma, con unas intenoooes delerminadas. Las intencione$ 
no5 hacen comprender la genesis, el moufco y el 
despliegiie de ta cieaaon Las intenoones podcamos dear 
se mueven en el campo de la [HSCf LftA a/quitectftmca y 
contnbuyen a foritiarlay desarrollarla/ 



Colomina. Texto aihco: Javier Poyatos 

Contributions by die architects in question to the 
'Architecture Encounters' organised by the CSICTAV on tte 
subjects ot Single family architecture. Mjifrfandy 
architecture, PtWc buildings and School architecture, with a 
cnbque by Javier Poyalos. 

Tte publication presents an array of intentions, of «tent*ons 
in arcNtecture or. to be more enact, of the architects* 
intentions in thet projects and buddings. We shall centre 
more on the content and not so truck on the images**. 
„. Ttas collection *$ particularly interesting because the 
architects are *npc*tant, the subject matter is usetutty 
organised by type ot buldng and *\ each case an open 
debate developed between differing attitudes and intentions,,. 
_. It is in the act which constitutes architecture* n rts 
shaping, that the intentions of the architect, the author, 
have deep structural value. The work an&es becaus* the 
author has worked m a particular way. with particular 
intentions. The intentions make us understand the genera, 
driving force and development of rts creation. Intention 
might say. move m the held of architectural DISCIPLINE and 
help to form it and develop *L" 



[Oj 5 anos de 

intervenciones 
en Ciutat Vella. 
Valencia 
5 years of 
action in the Old 
Town. Valencia 




Analisis del proceso de recuperacdn de Ciutat Vella iniciado 
en 1992* La pubficacion se estmctura en siete capttubs en 
los Que se hace una evaluation que abarca desde los 
Planes Especiales hasla tos prraros proyectos eiecutados. 
Se anataa ef papel asumido por el Aywlanuenlo y ta 
Generalitat cuarrtiicando ta tnversiita realrzada. 
\,£i trabajo reali/ado por los autores. mc parece de un ngor 
poco frecuente y manifiesta una gran objetnndad. y aun 
cuando no rehuye la crrtca tundamentada, proporcuna. en 
to<to caso. los elementos y datos prec^sos para Que el lector 
interesado pueda sacar sus prcpias ccnctusioncs Pocas 
chrtades e^>ano*as disponen de un material tan completo t 
ordenado y mapificddo. que les permita seguf con tanta 
prec6i6n la evxA»c*on urbana de su cer.tro neur4lgico„/ 
(Tarto e*tra*do del prdtogo dd anjuUKto Francisco Tabenier) 



An eiamiiafton ot the recovery ol the Old Town* wtticti 
began in 1992. This book is organised *to sewn chapters 
that assess the stages from the Special Plans to the first 
P'vjtf'-h m bfl emtad QUI nu rtta pla>ed oy ttw Tbwn 
Codicil and the Regional Government is anatysed and the 
investment 15 quanMwd. 

* - The work ot these authors seems to me to be 
uncommonly rigorous and shows great objectivity. Well- 
founded criticism is not avoided but the necessary 
arguments and data are always prodded so that readers 
can dra* Iter own conclusions. Few Spaf*$n oties possess 
materials that are $0 complete, organised and we&mapoed 
and enable the urban evoluhon ot tWr key centra areas to 
be followed with such precision..," 
(From the prologue by Ihe architect Francisco Tabemeri 



Guia Basica para 
la redaccion de 
planes parciales 
en el ambito de 
la Comunidad 
Valenciana 
Basic guide to 
drawing up local 
plans in the 
Valencian 
Community 




Pretende ser ina herranteffla de ayuda en La elaboracitin 
de los documentor de contenido urbaWtico mas comunes 
en el ambito de la ComurwJad ValeiKiana. en un momento 
en el que la Ley Regttodora de la Actividad UrbOTstca 
cornien?a a ser desarroteda Iras ta aprobaciOn del 
ReRiamento de Ptaneimnento y del de Zonas. 
Csta situacrtn ha dado lugar a ta apanc*0n de mslrumentos 
de ordenacion. en unos casos inedito^, como los 
Programas para el desarrotto de Actuaciones Integradas. 
que fueron objeto del anterior numeio de esla coleccidn y 
en otros a figuras de p^aneamiento que con el mismo 
nombre que en la legislaoon anterior tienen ahora 
contenidos disbntos. Este es el caso de los Planes 
Parciales Que constituye el objeto de la tercera guia de ia 
colecciOn 'Manuales de Urbamsmo* que ahora presentamos 
y que. como las antenores. p*etende set una hcrramienta 
de ayuda en la elaboracion de los documentos m^s 
comuves de contenido urbanistico en el ambito de la 
Comuniad VaTenciana. 



I fus book is intended as an aid to drawsig up the most 
coififfwn town planning documents in the VaterK»an 
Commuwty reg+on now thai the approval ot the Planning and 
Zoning Regiiabons has begun to imrfement the Regulation 
of Urban Derttopment Activrty Act. 
As a result, new planning instruments have appeared. 
Some ol these are completely new. such as the integrated 
Actions development Programmes (covered by the previous 
publication in this collection) while m other cases the &amc 
name that was used in previous legislation now covers 
dHerent contents. This 15 the case of U*e Local Plans 
which are examined in this lh*d guide in the "Urban*sm 
Manuals' collection. Like its predecessors, it is intended as 
an a*d to preparing the most frequent town pianrwig 
documents lor Die Valencian Comntimty now that the 
Urban Development Act is beginning to be implemented, as 
the Planning in the Valencian Community Regulations and. 
more recently. Ihe Town Planning Zones Regulations hove 
been approved. 



DECOTEC 200O afronta su coarta edicidn. <*# tendri lugar en el Paroue 
Fenal Juan Carlos I de Madrid, entre el 10 y el 13 de mayo del ano 2000, 
rencvando su capacidad como encuentro profesioiial y comercial 
espeootoado, y su potencial como el principal e&caparate espaAol 
dedicado a los dtstjntos materiales oue conliguran el intenorismo. 
Una ve? mis, DECOTEC serwa de pimto de encuentro para el sector de 
decoracidn tftcnica, gracias a la pre&encia de las ftfmas Weres. que 
ofreceran los mas novedosos revestinwntos y pawnentos de madera y 
corcho; pavimefflos ligems (PVC> caucho. linrHeum y lamjnados); 
moquctas: revesbmientos y pimentos cwimicos; revestimientos 
murales; suelos sobreelevados y modutares; divis«nes modutares; tecbos 
mocufares y acusticos; axslamtentos; pinturas y barnrces lecntcos: 
preparacion de supcrftcies y adhesivos; mantenimiento. productos 
auniiiares y accesorios. y proyectos integrates y ernpresas de mstalacidn. 
El horano para los visitantes, exchisivamente profesfcnales >cri de 10:00 
a 20:00 horas, 



DECOTEC 2000 is being held from 10th to 13th May 2000 ot Ihe Juan 
Cartes I Trade Fair site in Madrid. Tta fourth DECOTEC has renewed 
capacity as a speoafcsed professional and commercial venue and increased 
its potential as the main Spanish showcase 'or the various types of 
materia* used In interior design. 

Once again. DECOTEC wJI be ih* meeting place lor the professional 
deccratog sector and leadng names will be showing the latest in wood 
and corh wall and floor finishes; light floor toshes (PVC. rubber, linoleim 
and laminates); Cdrpetag; wall and floor fees; wall Inings; raised and 
modular flooring; modular partitions: modular and soundproof ceilings; 
insulating materials; professional pants and varnishes; undercoats and 
ghies; as well as maintenance, aids and accessories, and integral projects 

and installation companies. 

AoVnassioo is restnctcd to professional visitors and the opening hours are 

10:00 to 20:00 (10 3m to 8 (WtU 
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„."Ha sido tfi proyeclo muy arrtiooso mediante el cual sc 
pOtaKfc, con un solo vofcimen, incorporar la arquitectura de 
interfe de toda la prownoa* Trabajo arduo y rjlicfl cuyo reto 
ha aborrbdo ccn gran vaVntia el equpo de arqurtectos 
autores fcrmaOo por Caspar Ja£n, Joan CaWuch, Andrte 
Martinez, Justo OSva. Armando Sempere y Jos£ Luis Oliver. El 
resuttado reluye un mcrtaje en tomo a Ids mil obras y 
coniuntos urbanos, ffuto de in gran esfuerzo de irvestigaciOn 
y sinless, que se ofrece lanlo a tos profesionaies como a tos 
ciudadanos que deseen acercarse al patrimorio arqiitecttinico 
de nuestra prownoa.* 
ANIOW MAR1 MEUADO 
Presitfcntc del Colegio Territorial de Arqirtectos de Alicante 



..."The aim of tfrs highly ambitious protect is to collect the 
noteworthy architecture ot the entire province in a single 
volume. This difficult and arduous tack has been 
undertaken, most courageously, by a team of authors, the 
architects Gaswi Ja*n, Joan CaWuch. Andres Martinez, 
Justo Ofcva. Armando Sempere and Jose Lira Oliver. The 
result of their great labour of research and synthesis 
includes a total of around a thousand works and urban 
ensembles and is not aimed only at professionals but also 
3l members of the public who would like to discover more 
about the architectural heritage of our province.* 
ANTONIO MAR) MELLADO 
Charman oJ the College of Architects of Alicante 
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Rem Koolhaas, de fos Paises Bajos, es el ganador del 
Premo Pritzker de Arquitectura 2000 
En Eurapa, bene d strlos proyectos reafczados que han 
merecido lucrtcs apiausos de las criticos y Que mcluyen 
una residence en Burdeos. Francia; el Educatorium, un 
cdiftoo polrvatente para la Urwersidad de Utrecht en los 
Pafses Bajos; el plan general y el Grand Palais en Life. 
Francia f el proyecto urbantstico de mayor errvergadura que 
haya llegado a reafear; y el Kunsttul en Rotterdam, con 
esparto para exposiciones. un restaurante y distmtos 
auditories. 

En una urbanization de Fukuoka. Japon. su proyecto 
Vwcndas Nexus comocende 24 casas unifamiliares. 
'Parece justo que. en el umbra! de un nuevo m*en»o. el 
jurado haya elegido un arquitecto que parece estar tan 
s*ntonrzado con el future - , dectara Thomas J. Pritzker. 
presldente de la FundaciOn Hyatt. "De hecho. se ha dicho 
que Koolhaas es un profeta de una nueva arquitectura 
moderna. No es de extraftar que el Museo de Arte Moderoo 
haya dedicado, no una sino dos exposiciones a sus ideas." 
El premio Pntzfcer bene como objehvo el de homenaiear 
anuaknente a un arrjuiteclo vivo cuya obra construida 
demuestre una conjunct de aquelas cualidades de 
tatento. visidn y compromtso. que ha producido unas 
contrfrudones constarrtes y signrficatwas a la humantdad y 
at medio construklo a travfrs del arte de la arquitectura. 



Rem Koolhaas of The Netherlands is the Pritiher 
ArcMeclure Prize laureate lor the Year 2000 
In Europe, he has a number of completed projects that have 
won lugh praise from critics, including a residence in 
Bordeaux. France; the Educatorium. a multifunction building 
for Utrecht University in the Netherlands; the master plan 
atf Grand Palais lor Lille. France, which is his largest 
realized urban planting project; and the Kunsthat, providing 
exhibition space, a restaurant and audrtonums In Rotterdam 
h a development in Fukuoka. Japan, tos Nexus Housing is a 
project consisting of 24 individual houses. 
It seems fitting that as we beg*i a new millennium, the jury 
should choose an archrtett that seems so in tune with the 
future', says Thomas J. Pritzker, president of the Hyatt 
Foundation, In fact. Koolhaas has been called a prophet of 
a new modem architecture. It's not surprising that the 
Museum of Modern Art has had not one. but two exhibitions 
devoted to his ideas.' 

The ptf pose of the Pvrtzher Architecture Prize is to honor 
annualy a Irving architect whose built work demenstrates a 
comtMrwbon of those qualities of talent, vision and 
commitment, which has produced consistent and significant 
contributions to humanity and the bwfl enwronrnent through 
the art of architecture. 



Archilab/Urbalab 
mayo/junio 2000 
Orleans (Francia) 
Archilab/Urbalab 
may/june 2000 
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El certamen tendr* tugar del 2 de mayo al 25 de |unio de 

2000 en Orteans. cerca de Paris (Francia). 

Esta es la segunda cd+cifin de la Conference Mernacional 

de Arqu4ech*a y en esta ocasidn tos tcmas seteccionados 

sen el Urbaru5mo y la Globalizaci6n. 

Esle ario, ArcMab 2000 englobari a Urbaiab. un programs 

de mesas redondas con una jomada "foro 1 . centrdndose en 

las nuevas estrategias urbanas ba» la perspectrva de la 

globalizac*6n. en un sentido tanto econOnKo como cultural. 



The eihlWion wit take ptoce from May the 2* 1 to June the 

25 th 2000 m Orleans, closed to Pans - France. 

That is fte second Une of the hlemabortfe Architectural 

Conference 3nd themes chosen this year are City Planning 

and Gtobafi;ation. 

This year, Aichilab 2000 wi« be encompassing Urbalab, a 

prograTT^e ol round tables and a forum day, focusmg on 

nciv urban strategies taken at the scale of gtobafaation. 

wHlcrstood on both the economic and cultural levels. 
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